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Letné mesiace u tradiéne Zijii v znameni podujati Kultiirneho leta. Koncertni sien v Klariskiich, Baro-
kové nadvorie Univerzitnej kniznice, Hudobni sien Bratislavského hradu a vel'a dalsich priestorov oziva
hudbou a stiva sa pohostinnym pribytkom pre umenie, jeho tvorcov, milovnikov...

Na snimke R. Polika je ziber z koncertného cyklu Pondelky v Klariskdch - sopranistka Elena Holickovi

a Klarinetista Peter Drlicka.

O poslani a autorite zviazu

= § predsedom Zvazu ¢eskoslovenskych skladatelov a koncertnych umelcov,
- narodnym umelcom Milanom WNovakom

= Predsedu Zviizu ceskoslovenskych sklada-
telov a koncertnych umelcov, narodného
umelca Milana Novika pozname ako ¢loveka
- vidy ochotného sa podelit so vietkym. ¢o sa
snim spdja v danej chvili i mimo nej. Niekol-
ko desiatok rokov patri medzi najaktivnej-
Sich cinitelov nasej hudby — ako skladatel,
~ dirigent, organizator hudobného diania. De-
siatky  hudobnikov nanho spominaji len
v tom najlepSom v sivislosti s ich posobnos-
fou vo Vojenskom umeleckom subore kpt.
. Ndlepku, kde bol umeleckym sé¢fom. Ba-
dat na fiom, Ze je rdad s ludmi, pozorne sledu-
je ich reakcie a jeho Tudska komunikativnost
je jednou z jeho najprirodzenejsich ¢ft, pre-
linajuicich sa aj do jeho tvorby. V poslednom
obdobi, presnejsic v uplynulych necelych
troch rokoch badat isty ubytok jeho tvorby.
Poéntic rokom 1986, kedy sa stal predsedom
federdlneho zvizu, sa povinnosti znasobili —
~ CastejSie cesty medzi Prahou a Bratislavou,
ale | do zahrani¢ia a pvinnosti spoloc¢enské
odéerpdvaju cas i energiu. Naprick tomu si
~ nasiel cas odpovedat na otdzky suvisiace s vy-
~ konom funkcic. ale najmi s poslanim celo-
~ Stitnej ideovej organizdcie hudobnych skla-
- datelov, koncertnych umelcov a hudobnych
-~ teoretikov,

® Uplynulo uz viac ako desat rokov od vzni-
kn  Zvizu Ceskoslovenskych  skladatelov
~ akoncertnych umelcov ako sicasti celostatne-
‘ho umeleckého frontu. Cim prispel do suma-

~ ruspolo¢enskych aktiv za toto obdobie?
- = Uz v pitdesiatych a Sestdesiatych rokoch
~ Jestvovali rozne modifikicie ceskoslovenské-
~ ho skladatelského zviizu ako asymetricky
model. v ktorom slovenski hudobni umelci
a teoretikovia mali vyclenen¢ miesto (ako
* ndrodnd sekcia, neskor ako zviiz véleneny do
geskoslovenského zvizu). Po zrode zikona
0 teskoslovenskej federdcii nemohol byt
 skladatelsky zviiz iny, ako federilny. zdruzu-
*jliei dva ndrodné zvizy do jedné¢ho celku.
= Oproti koordinaénym vyborom skladatel-
“skyeh zviizov, posobiacich od zaciatku se-
demdesiatych rokov to bol krok vpred, krok
uzatvirajuci zlozit¢ obdobie rokov 1968 — 69,
hladajiic vhodné podmienky pre ideovi pra-
cu v oblasti hudobnej tvorby a hudobnej kul-
tury. Proces konsolidicie a normalizacie pre-
*bichal v oboch ndrodnych zviizoch odlisne.
Myslim si, Ze sa nezaobideme bez seridzneho

Snimka Z. Minsic¢ova

zhodnotenia vyvoja uplynulych dvoch desat-
roci. Najdu sa v nich nesporné pozitiva, ale i
nedostatky, Dolezité vak je, aku zvolime op-
tiku, aby sme sa vyhli ncobjektivhym a ex-
trémnym  hladiskam. ZCSSKU za obdobie
svojej posobnosti  pogramovo  akcentoval
vzajomné poznavanie oboch narodnych hu-
dobnych kultir, vedomie spolupatri¢nosti.
A napokon §lo aj o obnovenie jednotnej Stit-
nej rcpruzum;icic v oblasti hudobnej kultury.
@® 7.CSSKU sa stal v oblasti doméiceho diania
koordinatorom <¢innosti narodnych zviizov.
V oblasti zahrani¢nych stykov ma rozhoduji-
cu funkciu. Nie je velky rozdiel v ucinnosti
tychto zloziek?

— V oblasti zahrani¢nych stykov utvira fede-
rdlny zviiz priestor pre kultirnu spolupricu
so zahrani¢im uzatviranim globalnych do-
hod s partnermi. Konkrétnu naplin, hajmi to,
kto a kam ma vycestovat, si uréujui narodné
zviizy vo svojej kompetencii. Dajaky prie-
pastny rozdiel v oblasti domdcej a zahranié-
nej prace nevidim,

® Je mozné predpokladat vacsi podiel ces-
kej a slovenskej tvorby na vyznamnych me-
dzindarodnych podujatiach prostrednictvom
vyraznejsieho vplyvu federalneho zvizu?

= Doposial sa ndm darilo zabezpecovat ticast
0s0b na najvyznamnejsich zahraniénych po-
dujatiach. Hratost nasej tvorby v zahranici
vSak zdvisi aj od radu inych faktorov, ako na-
priklad od ekonomickych stimulov, ¢i déin-
nej reciprocity. V istom zmysle tu retardaéne
posobi introvertnd orientdcia nasej kultary
pocas uplynul¢ho obdobia socialistického vy-
voja i neadekvatnost podmienok, za akych sa
sucasna tvorba Siri. Pod adekvitnostou rozu-
miem nielen potrebu agentaze u nds a porov-
natelnost ekonomickych podmienok, ale naj-
mi volu po poznavani, & priestor v kultir-
nom povedomi spolo¢nosti. Zial, vedomie
potrebnosti sicasnej hudobnej tvorby sa
udrzuje viac v radoch odbornikov nez v sirsej
verejnosti. Festivaly suc¢asnej hudby budu
vzdy pre uzdie Specializované obecenstvo.
Rozsirenie medzinarodného kontextu bude
viac stvisiet so zmenitelnostou meny. pohy-
bom 0s6b v zahrani¢nom styku, ..zaplatitel-
nostou™ zahranic¢nych diel a umelcov a po-
dobne. V case prestavby nemozno ocakdvat,
Ze vietky ticto problémy vyriesi umelecky
zviiz. Moze viak na ne upozornovat, ddvat
podnety a vyuzivat svoju vlastni kompeten-
ciu, ktorid, difam, sa nachidza tiez v procese
vyvinu.

@ Co podla vis brani v si¢asnosti tomu, aby
sa nasa tvorba viac a vyraznejsie presadzova-
la na zahrani¢nych podiach? Je to otdzka in-
Stitucionzlna, alebo individudlna?

— Sme svedkami celosvetovej explozie skla-
datelskej tvorby, ktora zvySuje ponuku
a prevySuje mozZnosti uplatnenia v praxi.
V celom svete prevlidda tradicionalisticky
chiapand dramaturgia koncertného Zivota,
pretoZe tak je orientované obecenstvo. Do-
nedavna tu posobila aj kultirna blokada me-
dzi dvomi svetovymi systémami, vykreslova-
nic obrazu .nepriatela* v Kultire. V tejto
sfére sa musia naudit viest dialég obe strany.
Je to teda tak otdzka inSitucionilna, ako aj
individudlna,

® Aki moznost podpory maji élenovia na-
rodnych zviizov zo strany celoStatneho v pri-
pade snahy vytvarat vzajomné kontakty so
zahrani¢im a ¢im su takéto vztfahy limitova-
né?

— Pokial ide o vybavovanic vyjazdov do za-
hrani¢ia na zaklade pozvani, ktorych je znac¢-
né mnozstvo, si z nasej strany zariadené tak-

mer v plnom rozsahu. Podporujeme acast
nasich ¢lenov na skladatelskych a interpre-
ta¢nych stutaziach, seminiaroch a kurzoch. Li-
mitujucim ¢initefom je tu vsak ckonomika
i skutoc¢nost, Ze s nicktorymi Krajinami ne-
udrziavame diplomatické, ¢ kulturne styky.
Je prirodzené, ze hudobné vztahy musia res-
pektovat redlny stav nadich medzindrodnych
kontaktov, aj ked vieme, ze 1 tam. kde nase
oficidlne  kontakty nesiahaji  nachadzame
medzi umelcami prirodzenych spojencov.

® V akom svetle sa javia nasi zahrani¢ni
partneri, s Ktorymi mame podpisané dvoj-
stranné dohody. lde najmi o zviizy a spolky v
nesocialistickych krajinach aj vzhladom na
to, ze nie vzdy sa naplni reciprocita pri vyme-
ne delegatov.

— V nesocialistickych krajinich posobia roz-
ne druhy spolkov a spoloc¢nosti, s ktorymi
mozeme uzatviral dohody o spoluprici.
Kedze vo viicsine pripadov nejde o Statom
dotované organizicic, miera ich solventnosti
je rozna. Usilujeme sa rozsirovat okruh na-
Sich partnerov, rozvijat s nimi spolupracu a v
budicnosti prechidzat od vymeny osob na
vymenu kultarnych hodnét,

@ Cesty delegatov nasich zviizov do vzdiale-
nych socialistickych krajin si nesporne vyso-
ko niaro¢né po strianke odbornej i ekonomic-
kej. Akym smerom sa budu vyvijat tieto kon-
takty a aka bude moZnost navstev Krajin,
akymi si Cina, Vietnam, Mongolsko? Uvazu-
je sa aj o vytviarani kontaktov s krajinami ako
India, Japonsko a podobne?

- § Vietnamom a Mongolskom mam dlho-
ro¢ne fungujice dohody. Nedivno sme pod-
pisali dohody o spoluprici s Cinou a KLDR.
Nerealizovana je v sicasnosti dohoda s Afga-
nistanom, podobne je tomu s Gréckom a Tu-
niskom. Niektorym hostom z Dalekého vy-
chodu preplicame cestovné, inak by k ndm
pricestovat nemohli. Toto chdpeme ako kul-
tarnu misiu. Ak by sme cheeli nadviazat pria-
me kontakty s Japonskom, ¢i Indiou, museli
by sme u nich ndjst partnerov podobnych ako
v inych krajindch. Zatial tomu tak nie je.
Predpoklady pre priaznivy rozvoj medzing-
rodnych stykov tu si. Meni sa obraz sveta
a s nim aj medzindarodné vztahy. Ak sa da na-
miesto vojenskych doktrin prednost kultir-
nym stykom, isto sa ndjdu aj moznosti a pro-




"Z REDAKCNEJ POQTY§>

Na margo jednej »odbornej Stidie*

Hudobny Zivot ¢, 12/1989 na s. 12 priniesol
¢lanok Divadelny Zivot v Kosiciach do roku
1816 z pera Teodora Liptika., KedZze som sa
zacastnila na majovej regionalnej muzikolo-
gickej konferencii v KoSiciach, ktora mala teé-
mu 200 rokov hudobného divadla v Kodi-
ciach, a dr. Liptak sice na konferencii bol, ale
nevystipil so ziadnym referatom, s prekvape-
nim i so zaujmom, ¢o nového prinesie jeho
publikovany materiil, zacala som ¢linok ¢i-
tat. Mnohé tvrdenia i formuldcie sa mi zdali
byt akosi povedomé, kedze viak autor ziad-
neho badatela — muzikologa, historika, tea-
trologa — neuvadzal rovnako ako ani ziadne
iné zname publikované price, rozhodla som
sa nazriet do knih, ¢o som mala poruke: Ope-
ra na Slovensku (Martin, 1. zv. 1953) od
S. Hozu a Premeny divadla (Bratislava 1981)
od M. Cesnakovej-Michalcovej. Nemozem
povedat’, Ze by to bol 50k, bolo to, Zial, ,len*
potvrdenie tusenia, ze ide o ¢lanok-kompilat,
to znamend, ze okrem par prestylizovanych
odstavcov, pripadne stati pravdepodobne
z inych pramenov (pramena), ktoré som sa

dalej nepokusala identifikovat, ide o doslovné
prevzatie celych viet, odstavcov - sem-tam
s mendimi dpravami. Nem:i zmysel expressis
verbis demonstrovat toto tvrdenie, bolo by na
to treba privela priestoru, koniec-koncov sta-
¢i vziat do ruky dve uvedené knizky a spomi-
nany ¢lanok. Nazdivam sa taktieZ, Ze dnes uz
davno pominuli ¢asy stredovekych hudobno-
teoretickych traktatov ¢i kompendii, kde
kompilovanie - ako si dovolim s istym zvelice-
nim poznamenat - bolo povazované azda
viac-menej za bezni neSkodnu zvyklost.
Pytam sa teda, kde sa podela vedecka etika,
ako to, ze autorovi ¢ldnku neprekizalo publi-
kovat' skuto¢nosti, Ktoré by mali byt aspon
uzsej odbornej verejnosti zname. Ved ide na-
vyse o veci, Ktoré spadaji aj do oblasti dost
prisne strazenych autorskych priv. Vieme, ze
tak v hudobnej historiografii ¢i vo vSeobecnej
historiografii, ale aj v inych oblastiach ume-
novedného ¢i spolocenskovedného bidania sa
nemozno zaobist bez poznatkov, ktoré prinie-
sli predchadzajici badatelia, nemozno po-
znatky, ktoré raz vytvorili isty dejinny obraz,

ignorovat; takisto vieme, ze nové ohjavy je
nutné  konfrontovat so znamymi faktami
a skuto¢nostami. Ide vlastne o opatovné nove
hladanie suvislosti, ako to kedysi zdoraznoval
prof. Kresinck a ako tuto myslienku dnes za-
stavaju a dalej rozsirnju jeho odchovanci,
tvrdiac, ze vyrieSenim badaného problému sa
zaroven odhaluje novy problém a Ze viastny
tmysel vedeckej price spociva v dialektickom
odkryvani stile novych sivislosti a Kontextoyv,
v kladeni si dalSich otizok.

Clinok o Kkosickom divadelnom zivote do
roku 1816 — povedané tvrdo, ale otvorene — je
teda kompilatom, ale najpresnejsie oznacené
plagiitom, ak si uvedomime, Ze v ¢lanku slo
o princip stavebnice, kde jednotlivé kocky po-
chadzaju od inych a to bez udania prediohy.
Potom je ale uplne zbytoéné Konstatovat, Zze
v predlozenom texte absentuje dialektické vi-
denie skutocposti, Ze autor si nepovazoval za
potrebné polozit otizku, kedy vlastne bola po
pryykrat v Kosiciach uvedena opera (odpo-
ved by bola pravdepodobne iba v hypotetic-
kej rovine), resp. do akych spolo¢ensko-poli-
tickych a hospodarskych pomerov spada prvé
pravidelnejsie uvidzanie opernvch diel ne-
meckymi spolo¢nostami. Samozrejme, “ta-
kychto a podobnych otizok by bolo viac. A es-
te jedna poznamka, a sice k prvému Konstato-
vaniu z predchiadzajucej vety. T. Liptak pise,
ze koncom 15, stor. mali Kosice priblizne de-
sattisic obyvatelov (treba dodat’, Ze aj s pred-
mestiami, teda obyvatelmi zijucimi mimo
mestskych hradieb) a z toho vyvodzuje celko-
vy vyznam Kosic v skiumanom obdobi. Ked'ze
viak ¢linok sa zaobera obdobim az do zaciat-

ku 19, storocia. nemozno fakty Inbovolne vy.?;
trhavat' z historickych vyvojovych suvaztai-
nosti. Totiz uz v r. 1557 pocet obyvateloy Ko
sic klesol na cea 7000 a Koncom 17. stor, do-
konca na cca a 3700 (idaje su prevzaté z Vias-
tiv c-dm"hu slovnika obci na Slovensku, Brati-
slava, 2. zv. 1977). Posobi to ako dezinterpre-
ticia historickych realii, ak si z cifier vyberies
me len tu, Ktord sa niam najviac hodi.

"
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Pevne dufam, ze redakcia HZ bude pul!li-}
kovat' podstatny vyiatok z rozsiahleho zisad-
neho prispevku Ing. Mirie Potemrovej o hu-
dobnom divadle, prednesencho ny mdjovej
kosickej konferencii, ktory nielenze priniesol
nové poznatky k dejinam hudobného divadla
v Kosiciach, ale rozvoj hudobného divadla
a jeho vyvinové premeny boli videné y \uﬂse "!
s dobovym dianim,

o
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Dodatok. K viastnému textu polemiky j!‘J
potrebné pripojit malti poznamku. Maoj text
vznikol ako priama reakcia na ¢linok T. Lips
tika, a to hned po publikovani chinku, Casos
vy sklz zapricinili avahy o tom, ¢i vobee mdm.
svoj text do redakcie HZ zaniest aleho nie, i
Reakcia dr. M. Potemru v rubrike Z redak-
énej posty v HZ ¢, 14/89 ma viak prt-\\edﬂlﬁ g
vstupit do polemiky o autorskej etike, If.'hq‘. ]

o -

uvedendé zilezitosti by nemali byt predebatos
vivané ako kuloarne reci, ale mali by sa slsﬁ
vecou. Ktora sa aj verejnosti diava na zna-
most’. J‘l

Zamyslime sa spoloéne alebo

Clenovia muzikologickej sekcie KP ZSSKU
v Kosiciach poriadaju v ostatnych 15 rokoch
pravidelne muzikologické podujatia (konfe-
rencie, semingre, stretnutia), na Ktorych pre-
zentuji vysledky vlastného hudobnovedného
vyskumu. Viiésina z nich véak pracuje v pro-
fesiach, vyzadujucich sice hudobnovednu
erudiciu i patri¢né vzdelanie, no zamestndva-
tel, ktory nie je specifikovanou vedeckou in-
Stiticiou, nevyzaduje takito prezenticiu na
vlastnom pracovisku. No na vychodnom Slo-
vensku zije uz dnes pomerne viac kvalifikova-
nych odbornikov - hudobnych vedcov, ktori
citia potrebu sa realizovat, ktori sa potrebuju
nadalej vo svojom odbore zdokonalovat', kto-
ri chei odkr yvat dejiny vychodoslovenského
regionu, ktori ched upozorfovat aj svojou vy-
skumnou pracou v regione na cenny, ¢asto i
pramenny materiil, ktory éaka na spracova-
nie. Usiluju sa, aby hudobné dejiny
i kultirny zivot Slovenska dostal aj touto
skromnou formou $irsi zaber. Pricu vacsiny
muzikologov na vychodnom Slovensku viak
smelo mozno nazvat i pracou syzifovskou.
Preco? Nielenze vietky ich vyskumy sa viazu
na mimopracovny — teda vol'ny ¢as, ale absen-
tuji pritom akékolvek, ¢o i len primitivne
podmienky pre hudobnovednu pracu!

Vychodoslovenska pobocka ZSSKU podpo-
ruje snahu svojich ¢lenov. ktori sa v ramci
roznych tematickych blokov zameriavaju na
taka problematiku hudobného zivota vychod-
ného Slovenska, ktord by bola prinosom do
rozSirenia pohladov slovenskej muzikologie
na danui tematiku. Tak to bolo aj pri volbe os-
tatnej témy IIl. muzikologickej konferencie
200 rokov hudobného divadla v Kosiciach,
ktord sa konala v ramei XXXIV, KHJ a pod
zastitou KP ZSSKU Stitneho divadla a Ni-
rodného vyboru mesta Kosic. )

Zakladni koncepciu, problémy, - uskalia
i vvhody tejto muzikologickej konferencie
podl'a majho nazoru nepochopil a nevystihol
vo svojom recenzentskom ¢lanku (Akcia na

.zamyslenie. HZ 1989/13) Juraj Dosa a pre ba-

stop muzikologickym konferenciam?

datelov histarie v odbore muzikologie a Spe-

cidlne hudobného divadla na Slovensku ne-

poskytol objektivne informacie o tomto podu-
jult

Pokusim sa informacie J. Désu aspon cias-
toéne doplnit: K hlavnému referitu M. Po-
temrovej (roky 1989-1945) odzneli tri korefe-
rity:

1. M. Mihdkovi na ziklade povodného pra-
menného vyskumu rozsirila nase poznatky
o usili mesta KoSic vytvorit Materidlne
podmienky pre rozvoj divadelného
umenia tak ¢inoherného ako aj spevoher-
ného a tanecného. Tento koreferit mal
uspokojit tych povrchnych znalcov dejin
hudobného divadla na Slovensku, Ktori ob-
sah tejto konferencie videlilen v 200. vyroéi
prvej (1789) a v 90, vyroc¢i (1899) divadel-
nej budovy v Kosiciach.

2. E. Marencinovia na zaklade povodného vy-
skumu predniesla Koreferit k skladatel-
skej a dirigentskej ¢innosti Juliusa Ivana
Hemerku (od jeho narodenia uplynulo
26. 7. 1989 sto rokov) s poukazom na Sirsi
zastoj Hemerkovskej rodiny v hudobnom
zivote vychodného Slovenska a so zdoraz-
nenim faktu, ze VND v Kosiciach po svo-
jom utvoreni v roku 1924 pod vedenim
riaditela J. Hurta sa preukazatel'ne snazi-
lo uvddzat povodnu slovensku tvorbu -
tak v ¢inohre ako aj v spevohre. Tieto in-
tencie naplnila aj povodna slovenska ope-
reta J. 1. Hemerku Zenské rozmary, ktors
ako vobec prvé slovenské hudobnodrama-
tické dielo zaznela z javiska VND 10. 1.
1925. (Na konferencii bol pritomny aj
vauk . Hemerku a syn J. I. Hemerku,
J. Hemerka ml.)

3. L. Ballova si pripravila koreferat, ktorym
rozsirila tematiku konferencie o problema-
tiku hudby v skolskych hrach na vychod-

“nom Slovensku v 17. a 18, storo¢i. Tento
koreferit vzbudil zidujem i v suvislosti s in-
scendciou Skolskej hry — opery W. A. Mo-

zarta Apollo et Hyacinhus koSickym kon-
zervatoriom (vid recenziou HZ 1989/14).

Kym v prvej tematickej skupine (do roku
1945) sa k referatom a koreferatom pristupo-
valo s tradi¢nou hudobnohistorickou metodo-
logiou primerane ¢asovej a problémovej uza-
vretosti jednotlivyeh vyvojovych etap, v dru-
hej tematickej skupine (po roku 1945) sa pra-
covalo metodologiou aktualneho hudobnohis-
torického vyskumu (E. Marenc¢inova), meto-
dou sociologického vyskumu (S. Fecskovi),
formou eseje (R. Skrepek), i formou osob-
nych spomienok (G. Veclovd) a diskusného
prispevku (B. Honacarivova). Takto na kon-
ferencii odzneli referity a Koreferity, ktoré
rozdielnou metodologiou a poznatkoyym apa-
ratom prispeli k c¢o  najkomplexnejSiemu
osvetleniu  problémov hudobného  divadla
v Kodiciach. Z koreferitoy oceiiujeme na-
priklad koreferat R. Skiepka, s erudovanos-
tou dlhoro¢ného hudobného referenta a kriti-
ka vystizne nacrtivajuceho mozaiku pestrého
obrazu sdlistov, ktori za uplynulych 45 rokoy
formovali tvar kosickej opery. Rovnako je po-
trebné  zaregistrovat, Zze A. Dlhopolcova
a J. Cakociovi (pedagogicky tanca na Kosic-
kom Konzervatoriu) vystupili s pokusom zod-
povedne naértnit zakladné vyvojové tenden-
cie kosického baletu od jeho vzniku (1948) do
sucasnosti. Urobili tak v ramci slovenskej hu-
dobnej historie tohoto umenia po prvy raz!
Oksem J. Dosom spominanych koreferitoy je
potrebné pripomenut, ze na konferencii ne-
odznel (no bol k dispozicii) pre nepritomnost
autora Koreferit 1. Vajdu o inscendcidch vset-
kych slovenskych opier na kosickom javisku.
Koreferdt bude uverejneny v pripravovanom
zborniku,

J. Dosovi sa nepodarilo podat objektivne
informicie o obsahu konferencie najma pre-
to, ze od zaciatku svoj clinok naladil kriticky.
Kazdy publicista a najma kritik je viak po-
vinny najpry objektivne informovat o udalos-
ti a az potom hodnotit! V pripade hodnotenia
vedeckej konferencie sa od kritika ocakdvaju

. mecendsoy takéhoto podujatia.
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erudovane podlozené argumenty o kladnch
i nedostatkoch jednotlivyceh referitoy Gk(;refwﬁ‘
ritoy) a podujatia ako celku a len v druhom
rade dojmy. pocity a vobec subjektivne pi
strehy. Ze J. Dosa pracovai viac so subjektive
nymi pocitmi ako so snahou po ohjektiviom
referovani a hodnoteni jednotlivich \\stlipq;j]
ni dokazuje tym. ze najviac vyzdvihuje k 3
feraty, ktoré podla neho boli ... ..(l?lwnfuin 4
juimuua kosickej konferencie...** Tie m:eiﬂh
jeme aj my z hl'adiska vel'mi cenného pramﬂtﬂ
ného  materialu . (osobné  spomienky zasl,
umelkyne G. Veclovej). no ktory nemoino za-
mienat’ alebo dokonca stotoznovat s heumtf-
kou.

Cheela by som upozornif, z¢ vydat (pas
mitnicu*, ako to navrhuje J. Dosa je m&%&
dobry namet pre sci-fi, ak si uvedomime
len financné naklady, ale aj problemy s papies
rom. No zhornik z uskutocnenej a prinosnej
akcie je vee realna - pri nezistnej podpore

1
|

Na ziver sa preto spoloéne zamyslime,
muzikologické konferencie maju alebo nemas
Jusvoj vvznam, ked: ; ;
1. muzikologovia na nich maji moznos

predstavit’ Sirsej verejnosti viastnou ve
kou aktivitou. (Mimochodom okolo 1207
plnenych miest z 200 moznych v div
nom stadiu SMER nebola pre nas ;i

vzbudzujuca** ucast.) i
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nému vyskumu.

3. v spolocenskej rovine mozu nadvi
dalsie *kontakty a v odbornej ziskat
prostredné informacie o aktivite kolej

4. v podmienkach KP ZSSKU je to vyr:
forma prezenticie aktivity ¢lenov po

i pred mestskymi orgdnmi, i
Domnievam sa, ze podnetoy na zamy sk
ale aj argumentov, preco poriadat akeig|
n?uzikcll{jgick_\"ch konferencii by sa nas
aj viac.

EDITA MARENCINC

O poslani a autorite zvazu
— s predsedom Zviizu ¢eskoslovenskych skladatelov

a koncertnych umelcov, narodnym umelcom Milanom Novakom

stricdky na vytvorenie a udrziavanie kontak-
tov aj so vzdialenej8imi krajinami.

@ Na zviizovej pode i mimo sa ozyvaji hlasy
spochybnujiice existenciu a ¢innost federalne-
ho zviizu. Neraz sa oznacuje jeho existencia
ako anachronizmus...

— Umelecké zvazy vznikli za ur¢itych Kultir-
no-politickych podmienok. Uvidime. ¢o sa
osved¢i ako trvalé a ¢o bude podlichat vyvi-
novym okolnostiam, Existencia ndsho i ostat-

nych celoStitnych zviizov vyplyva zo §tito-
pravneho usporiadania a zo skuto¢nosti, Zze
nemdme celodtdtne ministerstvo  Kultdry.
Preto plnia zvizy aj funkciu koordinaéni,
ako to uz napokon bolo povedané. Zvizy si
vdak aj recalizdatormi takych uloh, ktoré iné
indtiticie nemaju, v nasom pripade podneco-
vat tvorbu a vytvdrat predpoklady pre jej
spolotenské uplatnenie. Preto existenciu nas-
ho i ostatnych umeleckych zvizov nevidim
ako anachronizmus.

@ Co v siivislosti najviac charakterizuje po-
sobnost Zviizu ¢eskoslovenskych skladatel'oy
a koncertnych umelcov?

- Snaha o integrativnost v hudobno-kultir-
nej politike, usilie vidiet v hudobnej kultire
Zivy organizmus navzajom prepojenych zlo-
ziek, organizmus dynamicky, ktoré¢ho vyvoj
mozno usmeriovat a optimalizovat., Snaha
robit efektivnu kultirnu politiku.

@ AKké vyhlady do budiicnosti si v terajiej
spolotenskej a kulturno-politickej klime po-
kial ide o posobnost' federalneho zviizu?

- Federdlny zvidz by sa mal zacielit na za-
kladné problémy vyvoja nasej hudobnej kul-
tury. Malo by ndm zalezat na tom, aby kulti-
ra bola kultirnejSou, vychova téinnejSou,

aby sme sa nespravali nev§imavo Kk umeniu,
K umelcom a kultirnym hodnotam. DoleZité
je byt huménnejsi v medziludskych a spolos
¢enskych vztahoch, budovat vztahy medzi
¢eskou a slovenskou kultirou, mosty medz
nasim a zahraniénym umenim. Ak sa podari

ticto vlohy splnit a tuspedne riesit, potom bus
de mat Zviz Ceskoslovenskych skladateloy
a koncertnych umelcov zaistend svoju mordl
nu a spolocenski odpodstatnenost, Ak by
viak mal byt organiziciou iba predstierajie
cou aktivitu. stane sa nepotrebnym a spolos =
¢ensky neprospesnym, To vsak neplatf lenna ™
nds zviiz, ani na tzky okruh ludi v spoloénos-
ti. Je to 1loha celého kultirneho frontu. 8

Pripravil STANISLAYV BACHLEDA'
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. Dzezova

Nie kazdy usporiadatel vyznamnejsej kul-
tirnej akcie ma to 3tastie, Ze na jeho poduja-
ti vystuipi takmer kompletnd domica $picka
uréitého zinru. Ceskej dzezovej spoloénosti

i spolu s Prazskym kultirnym strediskom sa
~ natrojdiovy maratén Jazz Praha 89 podarilo
: zabezpetit obdivuhodni ucast hudobnikov
2 Ceskoslovenska a nickolko zahraniénych
hosti. Spokojni boli samozrejme i divici,
ktori sa aj napriek nepriazni pocasia prisli
pozriet na Slovansky ostrov. kde sa konala
viitsia cast festivalu.

Uvodnému koncertu poskytla svoje pries-
tory Smetanova siefi Obecného domu, ktora
sa zaplnila do posledného miesta. Doévodom
k mimoriadnej ndvitevnosti bolo vystiipenie
nasej najuspesnejsej dvojice poslednych ro-

Miroslav Vitous. Snimka P. Machajdik
kov Stivin - Dasek a amerického kontrabasis-
tu ceského povodu Miroslava Vitousa. Ti ¢o
prisli, naozaj neolutovali. V prvej casti vece-
ra Rudolf Dasek (podla ¢itatelskej ankety
Casopisu Medzindrodnej dzezovej federacie
Jazz Forum najlepsi eurépsky gitarista) a Jifi
Stivin (v rovnakej ankete najlepsi flautista)
dokdzali. ze sii skutocnymi panmi svojich nd-
strojov. V. ich skladbich (niektoré vyjdu
\ onedlho na dlhohrajicej platni Supraphonu
pod ndzvom Reunion System Tandem Stivin

- Dasek) sa velmi vkusne prelinali prvky
hudby ludovej a moderného dzezu, ¢o do vy-
sledného soundu dua vnasalo zvldstny kolo-

rit. Z programu renomovaného dua zaujali
najmi Lidovd suita, lyricky ladena Modra ru-

ze. a takmer dvadsat rokov stara Pfesmycka,
ktord navodila vyrobnu atmosféru a ta vy-
stupfioval prichod najvicsej hviezdy festivalu

~ Miroslava Vitousa. Tento hudobnik, dnes uz
~ legenda svetového dzezu, sa obklopil najnov-

~ §imi vydobytkami modernej techniky (Ro-
land Sampler 550, Apple Macintosh Plus
computer, Korg MIR sampler, atd), ¢o mu
umoZnilo kombinovat zvuk akustického kon-
trabasu s rozmanitostou farieb symfonického
orchestra, ¢i bicich ndstrojov. Z jeho hudby

bolo pocut naozajstni radost zo Zivota, har-
moniu ténov i myslienok. Tento kontrabaso-
vy virtuéz a skladatel dokdzal svojou hud-
bou, pripominajicou raz Dvordka ¢i Janac-
ka, inokedy Milesa Davisa, splnit o¢akivanie
a presvedc¢it pritomnych divikov o svojej
skuto¢nej kvalite a skisenostiach. Za posled-
nych dvadsat rokov hral po boku Herbicho
Manna, Freddicho Hubbarda, Stana Getza,
Chicka Coreu, bol spoluzakladatelom legen-
ddrneho zoskupenia Weather Report a nato-
¢il okolo Sestdesiat gramofénovych platni.
V jeho podani, rovnako ako v hre obnovené-
ho Tandemu Stivina a Daska sme poculi §pic-
kovi hudbu.

Program druhého dina bol rozvrhnuty na
viacero pritazlivych podujati. Uz od rdna vi-
tal navstevnikov festivalu na pristupovej ldv-
ke Slovanského ostrova Pivovarsky dixie-
land, ktory zdroven plnil funkciu Zivého pu-
taca pre okoloiducich zdaujemcov o dzez.
V dopoludnajSom koncerte vystipila stdlica
nasej dzezovej scény spevicka Eva Olmerova
s0 svojou skupinou. Svojou improvizacnou
ndpaditostou doslova fascinovala. Poobede
sa priaznivel dzezu stretli v zdhrade Slovan-
sk¢ho ostrova, kde ako prvy vystipil Yo Yo
Band, subor vedeny spevdkom a hra¢om na
klavesovych nastrojoch Vladimirom Tesari-
kom. Hudba tohto sympatick¢ho septeta,
hlasajuceho  svojim  charakterom  silnejsi
priklon k latinsko-americkym odkazom ca-
lypsa, mamby, salsy a reggae, sa stala dob-
rou zdabavou predovietkym pre skupinku
mladych taneénikov. Ako hostia vystipili
s Yo Yo Bandom gitarista Lubo$ Andrst a je-
ho byvaly ¢len, spevidk Jindfich Malik. Oba-
ja svojim vkladom ozivili miestami az do ste-
reotypu zachddzajice pesni¢ky siboru. Po
prestavke vystipil opit Lubo§ Andrst, tento
raz ako veduci zoskupenia, pozostivajiceho
z jeho priatelov a najcastejsich spolupracov-
nikov. Program obsahoval skladby z posled-
nej Andritovej platne Plus - Minus Blues
(Panton 810735) spolu s nickolkymi novinka-
mi. Bola to hudba plna harmonick¢ho bohat-
stva s mnozstvom vybornych autorskych na-
padov a vysokym hraéskym majstrovstvom
kapelnika, klavesistu Emila Viklického (syn-
tezitor Yamaha DX7) a hosta zo Zipadného
Berlina, saxofonistu Johna Simona Kuéeru.
~Zihradny* koncert zakoncila speviacka Jana
Koubkova so svojou skupinou Panta Rhei,
opierajucou sa o skveld rytmiku a invencénu
mnohostrannost  gitaristu  Slavka Jandu.
Koubkova, .first lady” ceskoslovenského
dzezu, opit dokazala, Ze je stile nednavnym
hladac¢om novych vyrazovych prostriedkov
a zaroven potvrdila svoje obrovské interpre-
tac¢n¢ schopnosti.

Stcasne vo velkej sdle prebiehalo posled-
né vystipenie dvojice Martin Kratochvil
(klavir) - Tony Ackerman (gitara) u nas. Cis-
to akustické kompozicie, z ¢asu na ¢as obo-
hatené Ackermanovym spevom, prezentova-
li oboch protagonistov ako premyslajucich
hudobnikov, ktori si sice nezakladaji na vir-

" tuozite, ale dokdzu podporit meditaénu a re-

laxaéni ¢innost posluchica. V hudbe tohto
neobvyklého ¢esko-amerického dua boli citit

Emil Viklicky.

vplyvy Bartdka, Janacka, snivii atmosféru
Debussyho, ale ozyval sa i novy dzez, swing
tridsiatych rokov, blues, gospel, ba dokonca
country, Nasledujici Jazz Fragment na cele
s talentovanym Alesom Faixom za klivesami
ponukol lahodni zmes vlastnych skladieb,
doplnent o ukidzky z dielne vynikajicich sve-
tovych huslistov Didiera Lockwooda, Micha-
la Urbaniaka a Jean-Luc Pontyho. Daliim
uc¢inkujucim bol sovietsky piccolo-kontraba-
sista Alexej Babij, ktory svojim solovym vy-
stipenim potvrdil neustdle sa zvySujucu tro-
ven dzezu v jeho krajine.

Vecerny koncert zahdjilo trio renomova-
n¢ho klaviristu Emila Viklického s Kontraba-
sistom Frantiskom Uhlifom a americkym bu-
benikom Michaelom Cliftonom. Perfektne

Jiri Stivin, Snimka R. Smola

zahrali skladby inspirované moravskym folk-
I6rom i mainstreamom. Po nich sa na podiu
predstavilo trio dalsieho popredného klavi-
ristu Karla Rizicku. Cisté, precizne vyhraté
klavirne party boli podporené ncomylnou
rytmikou mladej dvojice Jaromir Honzak
(kontrabas) - Martin éulc (bicie). Ich reper-
todr obsahoval skladby z pera Dukea Elling-
tona, Ruzicku a Honzdka (ktory by mal od
septembra zasadnit do Skolskych lavic bos-
tonskej Berklee College of Music). Z hry tria
Alana Vitousa bolo citit istotu divnych ryt-
mickych pridov i tvorivii hravost. Pomocou
rozne ladenych (tzv. melodickych) bicich né-
strojov sa snazil preklentt zaZité bubenicke
klisé. Zaver patril Quartetu Milana Svobodu,
ktoré svojim komornym zameranim vhodne
doplnilo program druhého vecera.
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Snima R. Smola

Zaveretny den otvoril opiit Milan Svobo-
da, tentokrdt so svojim viacsim telesom Kon-
traband, vytvorenym z frekventantov letnej
dzezovej dielne v severoceskom Frvdlante,
Suabor zaujal zvukovou pestrostou, mnoz-
stvom aranzérskych napadov, ale i inteligent-
nym humorom, umocnenym pritomnostou
a kredciami Baletu Ceskoslovenského rozhla-
su. Originalni prazsky synkopicky orchestr so
spevikom Ondfejom Havelkom sa Speciali-
zuje na predvedenie starych melodii v zodpo-
vedajucich nostalgiou vonajucich upravach.
S divkou svojského interpreta¢ného humoru
sa OPSO orientuje na nezabudnutelné pre-
vazne domdce tane¢né pesnicky z konca
30. a zaciatku 40. rokov. Skupina Jazz Fidd-
lers, vedena saxofonistom Petrom Karenom,
pri§la s trocha pozabudnutymi témami zo
svetového repertodru 20. az 40. rokov, ktoré
zazneli osvieZzené vlastnym osobitym vyra-
zom,

Hudba tria Jablkon, ktord sa pohybuje na
rozmedzi dzezu, folku, rocku a artificidlnej
hudby sa dala definovat ako .nova akustic-
kd*. Interpretované skladby boli hravé, so
zmyslom pre jemmny a laskavy humor, Mnoho
piesni posobilo ako zvukomalebny Zart a in-
telektudlna klauniada. Horka linka, vedena
klavesistom a skladatelom Janom Hailom,
predviedla muziku; odvijajacu sa ‘hladko
a suverénne v duchu akéhosi dzezu pre Sirsi
okruh®, ktora u nas rozhodne chyba: moder-
nu vo zvuku i citeni, dostato¢ne dravi v in-
terpreticii a rafinovane vynaliezava v pre-
myslenej kombindcii dzezovych a rockovych
prvkov. Zvukovo velmi energicky posobilo
i vystipenie skupiny Krausberry, ktord ma
sice svoje korene vo folku a blues. ale v ko-
ne¢nom dosledku znie dost rockovo.

Festival Jazz Praha 89 mal svoje findle na
Jazzovom parniku, ktory vyplaval v podve-
¢ernyeh hodindch z pristavu pri Palackého
moste. Do tanca i na po¢livanie vyhravali do
neskorych no¢nych hodin tradicionalistické
stibory Steamboat Stompers a Dixieland Fa-
Kulty vieobecného lekarstva Karlovej univer-
zity, ktoré boli prijemnym zakon¢enim vyda-
ren¢ho podujatia.

PETER MACHAJDIK

~ ¥ miji tohto roku sa konal v Liptovskom
‘Mikuldsi dal$i semindr Nestandardné apli-
kicic matematky. Referovali na iom mate-
‘matici, skladatelia i muzikolégovia. Hned
Aivodny referdt M. Hrubcho o lyzikilno-
ﬁﬂ'_kuslkkfcll charakteristikach a psychoakus-
dtickom hodnoteni modelov clektrickyceh gi-
Hidr o netradicnych drevin bol vel'mi informa-
M a zaujimavy i vyuzitim metody psycho-
}‘llus!lckélm textu. M. Kucerik predniesol
g ll'elel'ail o matematicko-fyzikdlnom hodnote-
smrekoveho dreva ako rezonanéného ma-
tidlu. Podobne ako predchidzajiici prispe-
pk, poskytoval i tento pohlad do zaujima-
g}, i ked muzikolégom menej zndmej oblas-
M. Kaduch prezentoval verziu svojho re-
atu z prazskej konferencie o umclej inte-
neii. Priamo k priebehu a vysledkom tej-
konferencie sa vyjadril skladatel Rudolf
Ruzicka, ktory sa zucastnil na pojednavani
ii Pocitacovi podpora tvorivej cinnosti
‘umeni. Mnoho nového priniesol svojim
pacisto praktickym a konkrétnym vzfahom

éme refer:it brnenského skladatel'a [vana
Medka o nicktoryeh moznostiach vyuzivania
hnyeh pocitacov: jeho mottom bolo, Ze
cou pocitada sice nemoino kompono-
y predsa vSak moéZe znamenat znaénu
poru kreativity. - Eduard Herzog pokra-
I v prezentdcii teorie vicintervalovych
v, Objay, ku ktorému sa dopracoval
s0 skladatelom Janom Rychlikom,
bohuzial, také nepriaznivé publikaéné

osudy (po prvykrdt bol publikovany aZ v No-
vich cestich hudby I, Praha, Supraphon
1966), 7e tak Ceskoslovensko prislo o sveto-
vé prvenstvo, o autorovej osobnej pozicii ani
nehovoriac. - Referdt O. Kopaneva o tema-
tike a estetike zhrial zname udaje. Znaénym
prinosom bolo vystiipenie J. Molnira. Jeho
praktick¢ evicenie k nestandardnym meto-
dam  rozvoja  matematickych  schopnosti
a zrucnosti sa neminulo tié¢inkom na zhro-
maidenych odbornikov a laikov. Metoda
prot. Mirchojana. ake aj funkéné ponatie
Krasy v umeni i mimo umenia vyrazne ovplyv-
nilo kreativitu celej spolo¢enskej skupiny.
Mimoriadne zaujimavy referat [\, Chalupku,
pokracujuci v analvze daldich casti eyklu Ro-
mana Bergera Konvergencice, ukazal - ten-
tokrit na kompozicii, vyuzivajicej bachov-
ské citity -, Ze a ako moZno preniknit k no-
vodobej kompoziénej metdode, ktord sa
vzpiera striktnému, konvencionalizovanému
zaradeniu priave vdaka tomu, 7e sa jedna
o origindlny skladatel'sky prejay, ¢erpajici
z limitnych oblasti roznych systémov, zdko-
nitosti (diatonika a chromatika, serialita
a modalita, usporiadanost a neusporiada-
nost a pod.). K velkym zaZzitkom semindira
patril aj organovy koneert v miestnom kosto-
lc. na ktorom [. Skuhrovd prezentovala me-
nej  zndmych  barokovyeh autorov  ake
J. Francisciho. 1. A. Santrocha. S. Scheidta.
1. K. Kuchdra, I, P. Sweellincka. ale i Hiand-
la a l. S Bacha. ake i ndvéteva pozoruhod

Inspirujuca interdisciplinarnost

nej Kultirnej pamiatky eurépskeho vyzna-
mu - dreveného kostola v obci Sviity KriZ na
druhej strany Liptovskej Mary.

Milo by sme povedali o seminsri, inicio-
vanom a organizovanom zo strany matemati-
kov prof. dr. Beloslavom Riccanom. DrSe.
a zo strany hudobnikov Romanom Berge-
rom, a to pod patronatom Univerzity Ko-
menského (jej matematicko-fyzikilnej fakul-
ty a hudobnej sekeie Slovenskej umenoved-
nej spolocnosti pri SAV. keby sme hovorili
len o programe. NajpodstatnejSou zlozkou
tyvchto semindrov si neformalne diskusie,
vedené poza hranice odborov. AK vlastné vy-
kony mozeme najskor povazovat za Standard-
né cvicenia vo vertikalnom mysleni, pri-

slusnom pre jednotlivé discipliny, potom

prive takéto diskusie natia acastnikov k tzv.
laterdlnemu mysleniu. t. j. k uvazovaniu v §i-
rokych suvislostiach mimo rigidnej strnulos-
ti. vlastnej kazdému odbornikovi v jecho
vlastnom odbore. Si to semindre plodné
prave preto, ze ddvaju moZnost nahliadnut
do inych pracovnych dielni s odliSnym remes-
lom, a to na ziklade vzdjomnej dovery, vy-
tvorenej otvorenou a kolegidlnou diskusiou.
Ti mala autorka tejto spravy moZnost ski-
sit i v suivislosti so svojimi referitmi o ¢ase
a Struktiire a o obsahovej analyze textov.
Pretoze sa viak zicastnila iba na dvoch se-
mindroch, nemala tolko moZnosti porovnai-
vaf, ako mal autor sprivy pre Opus musi-
cum 1989/4 - skladatel’ A, S, Pinos. Z jeho

spravy su preto prevzaté informa

zaujimavé referity z oblasti matems
a akustiky, a to K. Kartika: O pokryti g
a E. Rajc¢ana: Fyzikdlno-akustické vias!
dreva na vyrobu hudobnych nistrojov,
referity z oblasti vyuZitia poditacoy na ri
nie niektorych muzikologickych otézok,
E. Ferkovej: Prehlad sucasnej podit:
muzikolégie a M. Dudka: Program na akor-
dicki analyzu. Skladatel' R. RiZi¢ka infor-
moval o poéitatovom umeni na festivaloch
v Darmstadte a Linci. Alois Piiios prednasal
na tému Modalita - aktudlne kompoziéné
vychodisko. Skladatel a teoretik poukazal
na styéné momenty medzi modalitou a seria-
litou a na prikazoch zo svojej tvorby (vrita
ne elektroakustickej) ukizal Siroké s
trum slubnych moZnosti. Zaujimavé riese
nie ukiizal referdt 1. Stradtruckera: Drama
ako pravdepodobnostny problém, v ktorom
autor poukszal na problémy prediktability
v antickej drame a v modernom umeni a #i-
vote, ako i na mechanizmy, plyniice z tedrie
hier. =
Na semindroch, otvorenych v roku
predniaskou Romana Bergera Pokus o
dzenie pojmu hudba, predn:isali mate
ci, skladatelia a muzikologovia B. Rie
V. Majernik, E. Kindler, I. Mizera, R.
ra, M. Adaméiak, M. Bazlik, J. Malovec a uz
menovani autori.

JARMILA DOUBRAVOVA



VENI

Bezprostredne po koncertnom vystupeni siboru VENI v rdmci cyklu
Slovenskej filharmonie pre sucasnd hudbu (dina 10, médja) v Moyzeso-
vej sieni SF som bol pevne rozhodnuty privolat si pri pisani tychto riad-
kov na pomoc mimoriadne agilného Daniela Mateja, dusu suboru, hor-
livého fanatika v najpozitivnejfom zmysle tohto slova. (Ten sa, Zial, v
tom ¢ase nachadzal v nezavideniahodnom S$tidiu predstitnicovych
a diplomovych priprav, ktoré vyvreholili az koncom jina, a tak sa stalo,
Ze z mojho zameru chtiac nechtiac zidlo a pred zrecenzovanim netradic-
ného hudobného vedera som sa ocitol sam, navyse s uctyhodnym ¢aso-
vym odstupom). Ani ¢asovy odstup mi viak nebrdni struéne vyjadrit
pocity spred dvoch mesiacov a nickolkych dni, pretoZe tie s este zivé
a prekvapujico stile. Pritom nemdzem o sebe tvrdit, Ze by som bol ¢le-
nom ,.fan-clubu® Johna Cagea alebo Karla-Heinza Stockhausena, kto-

rych kompozicie zaradili mladi muzikanti do dramaturgie svojho vysti-

penia. Aviak - pekne, po poriadku: In the End (Nakoniec) zaznelo na
zaciatku produkcie a pod tymto titulom je podpisany prave Dano Ma-
tej, spociatku hudobnoteoreticka niadej, ktora véak postupom Casu sté-
le vii¢smi inklinovala k ¢omusi tvorivej§iemu* a napokon zakotvila pri
kompozicii (pricom nechcem tvrdit, Ze by hodnota jeho hudobno-teo-
reticke) reflexic utrpela ujmu — napokon tspedne teoretické Statnice na
HF VSMU to dokumentuju najlepsic). In the End vitalo posluchacov
hrou s kvintovymi intervalmi, fragmentmi akejsi .metamelodiky®. Pri-
chadzajuct posluchadi sa postupne pousidzali a zacali registrovat trio
na podiu, stichli a oddali sa tejto hre, ktord sa mne osobne videla byt
napokon pridlha... No zastanca klasicisticko-romantickej evolucie a dy-
namizmu v hudbe inak reagovat ani nemohol. In the End na mia zapo-
sobilo az prili§ bizarne a autor mi isto prepadi, ak sa priznam, Ze som
jeho zimer celkom nepochopil. Attaca nasledovalo Cakanie (Waiting)
" Johna Cagea pre klavir a legendirne 4¢ 33** (ticha) toho istého skladate-
Ta. i

Nebyt vyrazne poc¢utelného digitalneho signilu, vymedzujiceho presni
¢asomieru pre druhi zo skladieb, posluchi¢ by si sotva uvedomil pre-
chod medzi Cakanim ¢ohosi, o Styri a pol minity potom nepride — na
nevolu nicktorych pritomnych nivitevnikov koncertnej siene. Atmo-
sféra sa nedd popisat, vyraznejsic som si viak uvedomoval frenetické
nadienie mladych posluchidcov dychtiacich po importe podobného dru-
hu hudobného prejavu a ismevny sarkazmus  konzervativeov™. Co iné
viak cheel Cage dosiahnut...? Braviirnou exhibiciou posluchééa prvého
roénika HF VSMU Ronalda Sebestu bolo uvedenie Stockhausenovej
skladby pre klarinet In Freundschaft. Vykon R. Scbestu bol skutoéne
famozny, srialo z neho odhodlanie urobit ¢osi pre oZivenie hudobného
kvasu v nasich podmienkach a vysledny dojem bol fascinujici. Nemo-
hol som sa v&ak ubrinit malej dvahe, & som aspon s¢asti stihol registro-
vat ¢osi z obsahu skladby, alebo ¢i bola moja pozornost upriamena vy-
luéne na technicku virtuozitu mladého hudobnika. V sla¢ikovom kvar-
tete Alexandra Mihali¢a som si bol isty, Z¢ ma strhla samotna kompozi-
cia, prekvapujico silnd vypoved dvadsatSestroéného skladatela, krica-
juca v intencidch novych pridov vo formulovani predstiv o vyzname
a zmysle (niclen) hudobnej tvorby. Mihalicovo Slacikove kvarteto patri
k najsugestivnejsim skladbam svojho druhu v slovenskej komornej lite-
ratire = o tom som presvedéeny ~ a kiez by sa na programoch koncer-
tov vyskytlo Castejsie. Najcastejsie sa zatial v programoch koncertoy
VENI objavuje Rileyho ortodoxne minimalistické In C, ktor¢ podla
mdjho nazoru nevytvorilo ti najhodnotnejSiu korunu za atraktivnym
podujatim. Po plynulo vyvijajucej sa prvej polovici koncertu nepadla
vhod ani pauza (td svojou konvencnostou narusila to, ¢o sa vykrystali-
zovalo pocas prvej polovice) a tobdz nie In C. Hoci hre ¢lenov VENI
nechybal entuziazmus, In C ich prili§ nemotivovalo a zaver skladby ne-
bol ani interpretaéne prili§ dotiahnuty. Nevadi: popri tom vietkom -

presytenom najéistej§im muzikantskym usilim a nasadenim, ¢osi také
ni¢ je podstatné. VENI zaujal a presvedcil, Ze sa aj u nds ¢osi hybe -
pomaly, no predsa.

IGOR JAVORSKY

KONCERT SOLISTOV KUBANSKEJ OPERY

Dni kubinskej kultiry v CSSR priviedli do nisho mesta troch vokal-
nych solistay z Havany, ktori sa predstavili na koncerte v Moyzesovej
sieni 17. jana 1989. Podujatic kolidovalo s ohldsenym vystipenim
P. Dvorského v SND a preto vari bolo menej navétivené: najmi zau-
jemcov z hudobnych kruhov bolo moZné poritat na prstoch jednej ru-
Ky.

Prvi ¢ast koncertu pozostivala zo zndmych ¢isiel svetového operncho
repertodaru, druhd bola venovana kubinskej domécej tvorbe a predsta-
vovala vyvrcholenie vecera. Skoda, Zze ohlasovanie skladieb nam ne-
umoznilo zachytit mend u nis znamych skladateloy.

Uz v prvej ¢asti vecera boli vykony spevakov znaéne odlisne, Mlada
sopranistka Maria Dolores Rodriguez spicvala doslova insitne” - ako
talentovand adeptka, ktora cite nepresla vokalnym $kolenim. Takto
nepresvedéivo zaspievala valeik Julietty (Gounod), ako aj 2. driu Kri-
lovnej noci (Mozart) a po kratkom aplauze ochotne pridala eSte driu
z opery Dinorah (Meyerbeer), kde napokon ukizala svoju silnu strin-
ku - bezpeéné ¥, V druhej ¢asti programu viak uz bola vo svojom Zivle:
ukdzalo sa, Ze je typickou zarzuclovou spevackou so .slavicim™ hla-
som, zalictavym prednesom a pricbojnymi vydkami v trojéiarkovanc)
oktive.

Nelson Ayoub je basista kdavovej pleti a kuceravych Ciernych viasov.
Svoju .dai klasike™ splatil prednesom slivnych basovych ¢isiel - driou
Fiesca (Verdi) a Basilia (Rossini). Po aplauze pridal aj driu Filipa (Ver-
di). V tychto skladbach uplatnil svoj mohutny, zvuény bas s posobivymi
hibkami a trocha drsnymi, rozvibrovanymi vySkami, ako aj seridzne vo-
kilne $kolenic. Zvlasdt sa mu vydarili rytmicky originidlne afrokubanske
skladby v druhej ¢asti programu, kde jeho posobivy hlas v spojeni
s precitenym vyrazom v nds oZivil spomicnku na slivacho Paula Robe-
sona.

Ozajstnym prekvapenim vecera bola ¢ierna mezzosopranistka Maria
Lourdes Garcia - a to v kazdom ohlade, ¢i uz ide o atraktivny, elegant-
ny zjav, alebo o hlasovo-technické a vyrazové schopnosti. V opernej
¢asti programu prednicesla dric Azuceny (Verdi) a Santuzzy (Mascagni)
a pridala driu Eboli (Verdi), ako aj obligatnu Habaneru a Seguidillu
(Bizet). Svoj krasny, dramaticky mezzosoprin ovladala bezpecne
v kazdej polohe a navySe ocarila obecenstvo temperamentnym a visni-
vym prednesom, pricom nikde neprekrocila hranice Stylu. Pre druhu
ast programu si zvolila posobivé afrokubidnske piesne. ktoryeh obsah
vyjadrila so strhujucou expresivitou. Bolo by iste zizitkom vidiet tato
umelkyiu aj na opernej scéne, lebo je nepochybne aj vynikajucou he-
rec¢kou.

Kubdnsky pianista Augustin Viera bol pre spevikov spolahlivou opo-
rou, pricom treba vyzdvihnit, Zze cely program druhej polovice vecera
(kubdnske skladby) hral spamati, )

LJUBA MAKOVICKA

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR

Bratislavsky chlapéensky zbor - jediné teleso tohto typu nielen v Brati-
slave, ale i na Slovensku, zacinal svoju existenciu skutoéne zdavidenia-
hodne: ako subor nasej najvyssej hudobnej indtiticic - Slovenskej fil-
harmaénie. Sucasne viak, vzhfadom na svoju jedineénost. 1 bez moZnos-

ti konfronticie s podobnym telesom, ¢o nemusi byt vzdy vyhodou. Na-
opak, nickedy to md za nasledok neredlne hodnotenie situdcie a prili$
nadsadi nase poziadavky na interpretaéni Groven telesa. Z reality viak
treba vychadzat i v pripade tohto suboru a to znamena brat do dvahy
i vietky tie zname okolnosti, ktoré determinuji nielen uzku oblast zbo-
rovcho spievania, ale aj hudobnej vychovy resp. celej hudobnej kultiry =
u nas. Tazko cheict bez dostatoénej materidlnej, organizaénej a ume-
leckej podpory, bez potrebného zazemia a Sirokej spevickej zakladne,
aby, hoci aj hned pri Slovenskej filharmonii, sme zo dia na den mali
.viedenskych spevacikov®,

Teda aka je skuto¢nost dnes, po sicdmich rokoch aé¢inkovania zboru?
Predovietkym od poslednej sezony doslo k zmene materskej organizd-
cie; nevedno z akych pric¢in sa Slovenska filharmonia stiboru vzdala
a chlapcov sa ujalo Obvodné kultiirne a spolocenské stredisko Bratisla-
va V. Vysledkom bol niclen novy nizov — z Chlapéenského filharmo-
nického zboru na Bratislavsky chlapéensky, ale i handicap, aspoi na
prvy pohlad, menej atraktivacho zriadovatela. Urite to rusivo zasiah-
lo do rozvoja telesa, ale zda sa. Zze ..dom™ mal pevné zdklady, ktoré na-
prick otrasom vydrzali. A tak po pochopiteInych zmenich ¢lenstva sa
zbor opiit skonsolidoval a pod vedenim svojej povodnej zbormajsterky
Magdalény Roviakovej chytil druhy dych. Koncom sezény, po ndvrate
z reciproéného koncertného zajazdu do Mnichova, usporiadal subor
v priestoroch ObKaS$ V. koncert, ktory bol viastne reprizou mnichoy-
sk¢ho vystipenia.

Dramaturgia programu obsiahla Siroké §tylové rozpitic od grego-
ridnskeho chordlu a2 po su¢asné pionierske pesnicky a miestami zrejme
vychadzajic z poziadaviek mnichovského usporiadatela, bola a prili§
pestrd a poplatni snahe o Nibivi populdrnost. T s tymito chybami krasy
véak poskytla dostatoény priestor na hodnotenic su¢asnej interpretad-
nej arovne telesa. AkE s jeho najvicsie klady a zdpory? Predoviet-
kym, hoci subor cste nedosiahol najvyssic interpretaéné méty, bezped-
ne ovlada muzikantski abecedu, je suverénny intonaéne i rytmicky, so
zmyslom pre vyrovnany sizvuk a muzikdlny, kultivovany prejav, Ho-
mogénny, $tylovy a citlivy bol napriklad prednes gregoriinskeho chord-
lu. ale aj zborov J. Arcadelta, V. Boycea, ¢i Giardiniho, ktorého sklad-
ba Viva tutte le vezzose patrila k najvypracovancjsim ¢islam, zaspieva-
nym s noblesou, fahko vzdu$ne i dostatoéne plasticky. Podobne éistd,
dtylovd a muzikdlna bola aj interpreticia zboru J. Campana-Vodhan-
ského, zndsobend i zvukovo zaujimavym stricdanim malej skupinky
speviakov s velkym chorom.

K dobre zviddnutym patrili prave ndroénejsic zbory, ako napriklad
Sanctus z Detskej omse L. Bernsteina, Koleda z kantaty Kytice od
B. Martinti a skladby A. Zemanovského (Poéivanie splavov, Nezdare-
ny ttok) a I. HruSovského (Na luke).

Casto diskutovand otizka obsahovej primeranosti skladicb pre det-
ské zbory. ktord nic je vzdy paralelni so zvlidnutim ndrocnej techniky
interpreticie, by sa dala aplikovat i na vykon tohto chlapéenskéha zbo-
ru. Skladby detom obsahovo primerané interpretovali uvolnenejsie,
s radostou a diferencovancj$im vyrazom. Typickou ukdzkou bola
skladba P. Cona Zabaramburujme si.

Celkove mozno Bratislavsky chlapéensky zhor charakierizovat ako
ambicidzny stibor s muzikdlnym a kultivovanym prejavom. Zial, nie
vidy pndn'prul}"m i rovnako kvalitngym hlasovym materidlom. Problém
nedostatku zdravych, peknych detskyeh hlasov sa viak nedotyka len
tohto telesa, Najmii v dynamicky vypitych pasizach sme toto negati-
vum pocitovali najvypuklejdic. Vobee, naprick disciplinovanému
a koncentrovanému vykonu prive potreba SirSicho vyrazového rozpiitia
a zviicsenia dynamicko agogického obliku bola najevidentnejsia. Svoje
privo na existenciu véak zbor so ctou obhajil. A bolo by skoda, keby
toto jeding chlapéenské teleso nedostalo zeleni pre svoj dalsi rozvoj.

MARTINA HANZELOVA
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tale Kracat za nenapinenymi snami
Emilia Dzemjanova ziskala ziklady organovej hry na koSickom Konzervatoriu R

pod vedenim Ivana Sokola. Po absolutoriu v roku 1980 pokracovala v stiidiu na

HF VSMU v Bratislave, kde bola Ziackou prof. Ferdinanda Klindu (1980-85).

Poéas vysokoskolskych Stadii (v roku 1983) ziskala 3. cenu na Interpretaénej suta-

#i Slovkoncertu v Piesfanoch a je nositelkou Ceny SHF za najlepsiu interpreticiu

sucasnej slovenskej skladby. Aktivne sa zuéastnila na majstrovskom interpretac-
nom kurze sliavncho, nedivno zosnulého organistu Flora Peetersa v belgickom

Mechelene.

Zucastiovala sa na Prehliadkach mladych organistov v Kosiciach a Bratislave
(1978, 1979, 1981, 1984, 1986), vystiipila na Medzinarodnom organovom festivale
v Kosiciach (1984). na Prehliadke mladych koncertnych umelcoy v Trenéianskych
Tepliciach (1984), na festivale Mladé varhany v Brne (1985, 1989(), na prehliadke
Novi slovenski hudba (1988) a BHS (1988). U¢inkovala so SOCR-om, SFK, nahri-
va pre Cs. rozhlas a Cs. televiziu. Popri koncertej ¢innosti doma sa predstavila aj
na viacerych recitaloch v NDR a vo Viedni. Od roku 1982 pésobi pedagogicky na
Konzervatoriu v KoSiciach, kde vedie triedu organovej hry.

Koncertny repertodar E. Dzemjanovej zahfa rozliéné stylové obdobia. blizky
vztah ma k hudbe 20. storo¢ia vriatane slovenskej hudby. Premiérovala Poetickii
hudbu Ladislava Burlasa, pripravila reviziu a vvdanie organovych skladieb Euge-
na Suchona (z cyklu Kaleidoskop: Dve prehidia v starom slohu, Tri romantické
skladby), hra skladby Jozefa Podprockého, Teodora Hirnera a viacerych sloven-

skych skladatelov.

Od absolutéria VSMU pésobis na Konzer- snazit
vatoriu v Kosiciach, kde si nastupila pedago-
gicku driahu po Ivanovi Sokolovi. Akymi me-
todickymi ziasadami sa riadi§ v pedagogickej
prici?

rozvinit  komplexn¢ i
vlastnosti ziakov. Prispeje to aj k ich budice-
mu viestrannejSiemu uplatneniu.

Ako s odstupom ¢asu spominas na svojich

Snimka Z. Mindcovd

osobnostné

pasia?

Protipolom pedagogickej je koncertna ¢in-
nost. AKé su v sicasnosti moznosti uplatnenia
mladych organistov a s akymi problémami za-

Sucasna zakladna nasich organistov je vel-

Ve VYKOnoy imterpretoy priamo na koneer-
toch, aby si tak vytvorili vlastné sidy, ziskali
kontakt s mladymi i globdlnejsi pohTad na ich
pricu a vyvoj. Myslim si, ze moznosti uplat-
nenia organa a organistov v naSom hudob-
nom Zivote edte nie st vycerpané.

Vizitkou umelca je repertodr, ktory md
svoju Specificku tviarnost. Viem, Ze si propa-
gitorkou sucasnej organovej tvorby: E. Su-
chona, L. Burlasa, P. Ebena, O, Messiaena,
F. Peetersa, J. Langlaisa. Aky je tvoj postoj
k sucasnej hudbe a akymi interpretaénymi zd- -
sadami sa riadis? ' ‘

Sucasnd hudba je mi blizka napriklad =
i svojou mnohoznaénostou. Inak ako v hud-
be minulych storoéi je tu interpret .niteny®
ovela aktivnejdie zapdjat sa do dialdgu § au-
torom. V istom zmysle sa zmenSuje odstup
medzi skladatelom a interpretom, prcto&;{‘.‘
hrac sa stiva spolutvorcom Zive| verzie dicla,
Nezvyklé farcbno-zvukové zostavy, experis
mentovanie s technickymi moZnostami nd-
stroja. osobité poziadavky na vyraz: to viets
ko animuje k hladaniu, k vyuzivaniu viastné:
ho potencidlu a fantazie. Synchrénne s aul
rom nachddzam netradi¢né sivislosti a v
chodiskd. Pre mna je interpretdcia predos
vietkym osobnostny vklad.
1

Aké mas pliny do najbliziieho obdobia?

Vychdadzajic z premisy, ze kazda dispozi-
ciu, teda aj hudobné nadanie, mozno poso-
benim a individudlnym pristupom do znaénej
miery pozitivne ovplyvnif (a to i vtedy, ak
mlady adept ma relativne niz§iu ..vybavu™).
povazujem rozvijanie talentu za prvoradd
ulohu pedagogov. K talentu nepatria len Spe-
cidlne schopnosti: ¢lovek s jednou. hoci nad-
pricmerne rozvinutou schopnostou nemoze
uspief. ak mi ostatné rozvinuté nedostatoé-
ne. Zastivam nazor, ze okrem Specifickych
danosti je potrebné rozvijat dalSie viastnosti
podmicnujice vykon: aktivny zdujem, volu,
cielavedomost, vytrvalost, huzevnatost, vie-
obeent inteligenciu, odolnost voci psychickej
zataZzi, manudlnu zruénost, tvorivost. Nase
umelecké $kolstvo preferuje uzku $pecializa-
ciu; ak viak cheeme viest vychovu mladej ge-
nericie efektivne, musime sa vo vicsej miere

pedagoigov, Ktori patria k $picke ceskosloven-
skych organistov?

Moézem s cistym svedomim povedat. ze
s obdivom a tctou. Vzdy som si vizila ich ko-
rektny pristup. sposob  komunikicie na
partnerskej urovni, Teraz, ked mam moz-
nost, cheela by som im podakovat za tie ro-
ky. kedy mi bolo dopriate z blizkosti sledovat
ich umelecki a pedagogicki pracu. Zvlast
cheem vyjadrit svoj obdiv k praci prof. F.
Klindu, ktorého tridsatroénd prax na VSMU
je Studiou preciznosti, doslednosti. nckom-
promisnosti. poziadavok, ako aj ochoty
prijimat nové podnety. Ziakov si ziskal vna-
tornou istotou, ktord vyzaruje z profesionali-
ty a mnohospektrilnej osobnosti. Stal sa ndm
vzorom ndro¢nosti a zodpovednosti za pricu
na rozliénych postoch pasobenia.

mi kvalitnd. Menej znamy viak je fakt, e na
Slovensku sa daju koncertné nastroje spoci-
tat na prstoch jednej ruky. Digitdlny nastroj
scasti vyriesil otazku pristupnosti organovej
hudby i do okrajovych oblasti, mimo hudob-
nych centier. ale nie dostatoéne. Ukazuje sa,
ze uz dnes by bol rentabilny dalsi ndstroj.
Perspektivy by sa otvorili aj vyuzitim histo-
rickych nastrojov. riedenie tejto problemati-
ky u nds je viak na mftvom bode - vzdialené
od svetového trendu. Zanietenost a vyspelost
interpretov prerastd objektivne moznosti. na
druhej strane bez nastroja nie je Sanca obstar
v konkurencii.

Kvalitné vykony nasich organistov casto
ostavaju skryt¢ pred tymi. ktori rozhoduja
o ich daliom uplatneni. Nazddvam sa. 7c zi-
stupcovia nasej umeleckej agentury i zviizu
by mali sustavnejiie nez dosial sledovat tro-

V koncertnej ¢innosti je to nickolko vystis"
peni doma, tesi ma pozvanie na prehliadku®
Mladé varhany v Brne, na Medzindrodny or
ganovy festival v Olomouci, do Lipska. kde
budem hrat tito jesen v Gewandhause a v
te ma cakd koncertné vystipenie v Nori
bergu v NSR. Chystim sa tiez na spolupi
s Cs. rozhlasom, kde mam nahravat sica
organovi hudbu. Ked denne pozorujem
ujaté tvdre svojich Zziakov, ich problé
vzdy nanovo podlicham ich nédkazlivej chut
a eldnu kracat za eSte nenaplnenymi snam

Tesilo by ma, a bolo by mi zadosfuti
nim. keby im moja spoluprica prindsala
uspokojenie, aké pocifujem ja pri kont
toch s nimi. '

Pripravila: JULIA BUKOVINS
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Danish Chamber Music

Nielsen - Hartmann - Hamerik
SKO - Bohdan Warchal

OPUS Stereo 9310 2114

Zdd sa, 7e nie je nutné (¢ potrebné?) hladat za kazdym
skutkom a faktom korene motivdcii, pricin, savislosti. V tych-
to intencidch volim ako vychodisko tstupok a prijimam bez
vyhrad (i ked s otdazkami) jeden z najéerstvejSich gramofono-
vych produktov Slovenského komorného orchestra. Pod titu-
lom Dédnska komornd hudba si na fnom sastredené Styri sklad-
by troch autorov tejto krajiny — Carla Nielsena, Johanna P. E
Hartmanna a Asgera Hamerika, skladatelov Zijucich a tvoria-
cich na rozhrani nasho aminulého storo¢ia. Warchalovei ¢oraz
gastejsie a bohatsie dopliaji svoj repertoarovy reliéf o bezné
i menej zname opusy rozliénych proveniencii aj ¢asovych a do-
bovych prislusnosti. Im je zrejmd (ndm uz menej) volba dra-
maturgie, zacielenie a zameranie titulu. Preto si myslim, Ze na-
znak, zmienka v ind¢ skvelej textovej prilohe (Egon Krik)
o dovode tohto neviedného exkurzu by mohla uzito¢ne posli-
2it ako . liponok* - odpoved na obsedantni otdzku. Tu zatial
- aj ked z ..iného brehu* - supluje dizajnové riefenie obdélky,
(opit zdoraziujem) mimoriadne vydarené (Robert Néme-
&ek), reprodukujice vytvarny artefakt zndzornujuci a zachyta-
vajuci v povabnom maliarskom geste vyjav zo svadby dinske-
ho krala Valdemara s deérou ceského krila Premysla Otakara
L.. Dagmar (Agnes Slott — Moller). Teda predsa zaSifrovana
odpoved? Korene stivztaznosti, siahajlice do ddvnej historie,
hovoriace o spriaznenosti dinskej a ¢eskej krajiny... Tie doka-
zuje aj prva Nielsenova skladba Ceské a danske Tudové melo-
die. kde vo variaénom procese okamzite identifikujeme cesky
(moravsky) ..podiel*, kym ten dansky protipol (Strukturdline sa
vlastne ni¢im zvIdst neodliduji) skor vytusime, no v kazdom
pripade musime u tejto skladby kvitovaf thladnost a logicka
zomknutost formy. (A celkom privitne si hovorim: $koda, ze
Nielsen, alebo iny dansky skladatel nestretol na svojej tvorive)
ceste napriklad mky m-ulv slovensky folklérny element...)
Nielsenova tvorba je na pld:m zastupend este jednou kompo-
ziciou s nazvom Pri hrobe mladého umelca. Zakial predcha-
dzajice varidcie posobia svojou .nezaviznostou® skor odlah-
tenym muzikantskym ténom, druhd skladba je seriéznou,
hibsou reflexiou autorovho tvorivého naturelu. Toto kratke
(necelé §tyri minity) Andante lamentoso je skuto¢ne presved-
¢ivym lamentom, nie viak bezvychodiskovym: vzlykom, ale
apelativnym vzopiitim, naplnenym silou nideje — v transcen-
dentidlnej rovine evokujuicim mahlerovsky svet...

Najrozsiahlejdia skladba gramosnimky je Duchovnd symfo-
nia G dur ¢. 6 Asgera Hamerika. Netrifam si tento Siroky
epicky prid hudby oznacit ako miélo zaujimavy, predsa viak:
napriek doslednému, priam akademicky presnému kompozic-
nému ovladnutiu materidlu, ale i naplneniu kontar formy zmys-
luplnymi dejmi a vriicnou hudbou (kantabilné Andante soste-
nuto...) zda sa mi, ze symfonia svojim estetickym prm,ramum
patri do pomerne silnej skupiny umeleckych pocinov typu
Wdéja vu™.

Tri charakterové skladby J. P. E. Hartmanna pdsobia na-
prick uréitej vyrazovej zdrzanlivosti sviezo. najmi vdaka Sir-
§iemu diapazénu nalad, pohyblivosti, vnitornému napitiu
a pomerne konciznej formuldcii celkov, ale 1 zvldStnemu dru-
hu vtipu.

Myslim, Ze interpretaény vklad v tychto skladbéach zohrava
dost velkt rolu. Tri skladatelské poetiky, zosobriujice hudob-
ni kulturu vybudovanu na celkom odlisnych tradicidch a histo-
rickych kontextoch, neopakovatelny kreativny warchalovsky
duch .spristupniuje”, seversku krotki krehkost osviezuje ze-
mitej$im slovanskym dychom.

LYDIA DOHNALOVA

* * *

Frederick Delius: Paa Vidderne (Z hor); Jarné rino;
Norska suita; Appalachia - Americka rapsodia. Slo-
yvenska filharmonia. Dirigent John Hopkins.
OPUS Stereo 9310 1338. Digitdlna nahrivka.

Frederick Delius patri ku skladatefom, ktorym sa v hudob-
nyeh lexikénoch, encyklopédiach alebo priruc¢kédch venuje iba
zopar strohych viet obmedzujicich sa na Zivotopisné udaje,
pripadne na vypocet jeho najvyznamnejsich diel. Novy titul
wdavatelstva OPUS, uvidzajici Styri symfonické kompozicie,
treba preto chapat ako dobre mieneny skutok ¢iastoénej satis-
fakeie adresovanej tomuto nie nezaujimavému zjavu hudob-
nej historie. Frederick Delius presiel mnohymi prostrediami —
y od rodného Nemecka, cez parizske konzervatorium viedli je-
{ ho kroky az de Anglicka a ¢o je najparadoxnejdie, ani jedno

z tychto prostredi nezanechalo v jeho hudbe také viditelnég, ¢i
skor pocutelné stopy ako eurdpsky Sever. Zo vietkych vzorov
a podnetov, ktoré sa uvadzaju v suvislosti s Deliovou sklada-
telskou orientdciou, stoji na prvom mieste hudba Edwarda
Griega. Rukolapnym dékazom je Jarné rino, tretia z cyklu
Troch malych symfonickych basni. Koncepeia a hudobny ob-
sah tejto skladby je velmi vzdialend lisztovskej tedrii symfo-
nickej basne. Jarné rino je skor 7inrovym obrizkom bukolic-
kého charakteru, jemnou zvukomalbou rodiaceho sa dna, kto-
rd je napadne podobna Griegovmu Ranu z Peera Gynta. John
Hopkins vystihol v spoluprici s hra¢mi Slovenskej filharmonie
delikdatnost melodickych kontir, ozZivovanych rafinovanymi
skupinkami ozdobnych ténov. O nieco robustnejsia je symfo-
nickd basen Paa Vidderne (Z hor) - ani ti viak nekrica v sto-
pich &istokrvnej romantickej symphonische Dichtung a opiit
posobi ako pokus o vzbudenie nilady konkretizovanej mimo-
hudobnym oznacenim. Delia to evidentne tiahlo ku Skandi-
nivskym skladatelom a v Paa Vidderne mozno vytusit nejednu
paralelu so symfonickymi basfami Jeana Sibelia -~ najmi
v prici s orchestralnym apardtom a v jednoliato chapanom hu-
dobnom obraze, pozbavenom prikrych zlomov a neakanych
zvratov. Norska suita je priamym svedectvom Deliovych am-
bicii a orientacie. Pitcastovy cyklus pripomina v mnohom
Griegove Lyrické skladby, znie tu halling a springdans. formo-
vy skelet je vicsinou trojdielny, prehladny. RadikdlnejSim ge-
ografickym zlomom je Appalachia — Americkd rapsodia, ktord
vtipne zazitkovala skladatelove skisenosti s americkym fol-
klorom a len podéiarkuje kozmopolitné ¢rty skladatelského
profilu Fredericka Delia. Hoci nova platia z kuchyne OPUS-u
neprindsa svetoborni hudbu, ktord by otriasla hudobnymi de-
jinami, je maximdlne vitanym a potrebnym prienikom do sve-
ta skladatelskej generacie, ktorad sa akosi tazko umiestiiuje do
tkatulkového systému periodizacie hudobnych dejin a dosled-
kom toho nesie nezaslizeny bilag amorfnosti a periférnosti.
Minimalne tri zo Styroch realizovanych skladieb spochybfiuja
tvrdenie, Z¢ Frederick Delius je reprezentantom anglickej
hudby a jeho hudba istotne najde pozitivhu odozvu u diskofi-
lov, ktori sa neuspokoja len s beznymi repertodrovymi titulmi.
Ku kladom platne patri jej technické prevedenie — zvuk je sice
subtilnejsi, chyba mu ohurujica masivnost, ¢o viak kraca
v ustrety Deliovej hudbe a nerusi posluchacsky zdzitok. OPUS
spolupracoval pri tomto titule s firmou Pacific Music, Co.,
Ltd.. Hong Kong. Je vybavend peknym designom, zasviitenym
Wsleeve-note™ ~ takZe ni¢ mi nebrini v tom, aby som Deliovsky
titul odporacal do priazne diskofila - labuznika a zvedavea.
IGOR JAVORSKY

* * *

Johann Sebastian Bach: Organ Compositions
Ivan Sokol - organ
OPUS Stereo 9311 2005

Nebyva zvykom pisat o gramoplatniach, na ktorych sa po-
dielame textovou c¢astou. Moja prvi reakeia bola odmietavi,
no vzapiti som si uvedomila moznost poukizat na viaceré mo-
menty, ktoré skromny rozsah textu na obale nemoze obsiah-
nut (alebo tam nepatria). Dotknem sa teda skor vieobecenej-
Sich uvah.

Dalgia nahravka kompletizujiiceho vydania organovych diel
Johanna Sebastiana Bacha Ivanom Sokolom je uz Siestou ¢as-
tou cyklu. Sokol na nej voli organové diela menej vyznamné-
ho arnstadiského obdobia. Dramaturgiu teda jednoznacne vy-
tvdraji mensie, kvazi stidiové prace k Zivotnym lipskym opu-
som skladatela. Sa skor akousi hrou mladého hudobnika, vy-
uzivajuceho nie velmi bohaty (bezpedilovy) nastroj, ktory mal
k dispozicii. Ivan Sokol sa rozhodol realizovat nahrivku na
adekvatnom ndstroji v Chrame sv. Morica v Olomouci, ktory
svojim charakterom skladbam vyhovuje a zodpovedd, no
z akustického hladiska nahravky nie je najpriaznivejsie snima-

y. Pravdepodobne eliminovanim dozvuku a ubratim vyiok
vznikol duty zvuk bez alikvotov, lesku, prislove¢nej atmosfé-
ry. Skromnost skladieb vyzadovala aj podporu realizatorov,
no ich pristup eSte va¢imi akcentoval ich asketickost. Popri
brilantnych, posobivych velkoopusoch st druhym pélom Siro-
kospektrilnej organovej stupnice tvorby Johanna Sebastiana
Bacha. 84 to opusy, ktoré z pédia nepocut. Nie su to efektné
skladby, neoslnia na prvy posluch. Skor vyzaduji zamyslenie,
koncentrovani orientdciu v bachovskej tvorbe, interpretovi
zas kladi naroky na re$pektovanie priezracnosti Struktiiry, vy-
rovnanost, ale i uplatnenie vlastného pohladu. Ivan Sokol zo-
stal verny svojej skromnosti vo¢i Majstrovi, jeho interpretacia
zrati perfektnu pripravenost a nazorovu prijatelnost. Kazda
skladba md svoju iskru, ktort sa snazi roznietit. Je to hlboky

prienik do skladatefovho sveta, zakédovaného v organovom
kréde, v preduchovnelych chordloch, vzneSenych kantitach,
stavebne premyslenych figach, cyklickych skladbach...

Sokol sa snazi povedat i na tejto nahriavke svoj nazor na Ba-
cha, zveladit ho a cizelovat so skromnostou umelca, ktory zis-
kal nadhlad zrelostou talentu, vedomostami. Pracovitostou
dospel k prehibeniu vlastného pohladu na duchovny svet skia-
datela. S oddanostou eSte viacSmi zvyraziuje tusené. Predcha-
dzajice nahravky si uZ rozpredané, zdujem je neuspokojivy.
Dotla¢ by pomohla doplnit isté korekcie, napriklad ¢islovat
platne podla Silbermanovych organov. Ved z ponuky bez tex-
tovej pripomienky nikto nevytusi, ze Sokolov Bach smeruje
ku kompletnému vydaniu...

Zo Siestich ¢asti maji obchody iba ostatny, neddvno vyda-
ny, recenzovany titul. Kam sa maji obratit ziujemci o skom-
pletizovanie chybajtcich ¢asti (pytam sa i za seba)? Skoda, Ze
neexistuje permanentna dotla¢ na uspokojenie rastiiceho zduj-
mu - nielen o Sokolovho Bacha, ale o organ vébec. K tomu je
potrebné pochopenie nie zo strany dramaturgie (ta o fiu bojuje
tiez), ale hlavne tych, ktori uréujia vyrobné ukazovatele.

Dal$im délezitym problémom je vyriesenie publikovania or-
ganovych dispozicii. Vzhladom na to, Ze Sokol si vyberd orga-
ny adekvitne k charakteru repertodru nahravky, vyuzil dosial
viaceré organy na Slovensku i v Cechéch. Uvedenim ich dispo-
zicii by sa nielen skompletizoval obraz o nastroji, ale sucasne
by sa propagovali nase organy pre odbornikov v zahranic¢i
i vietkycch zdujemcov. Opiifl sa potvrdzuje znimy fakt, Ze
umelcov mame kvalitnych, len sa mdlo stardme, aby svet
o nich vedel. Podobne je to aj s nastrojmi...

{TELA CARSKA

* * *

César Franck: Grande piéce symphonique op. 17
Marcel Dupré: Evocation op. 37
Imrich Szabé - organ, OPUS Stereo 9311 2019

Imrich Szabé — najoceniovanejsi lauredt sitazi, uznavany or-
ganista, organdr, pedagég (koneéne), ma vo svojich 33 rokoch
prvi profilovii gramoplatiu. Umeleckd kvalita interpreta teda
nie je jedinym kritériom k vydaniu profilovky. Z viacerych po-
nik sa redakcia rozhodla pre dve rozsiahle kompozicie: Fran-
ckovu Grande piéce symphonique op. 17 a Duprého Evocati-
on op. 3.

V minulosti som sa neraz dotkla otizky - prec¢o na prvé pro-
filovky interpreti volia také rozsiahle diela. Je to nedockavost,
snaha ,.do dna* vyuzit prilezitosf, zaposobit na posluchaca?
Zatial som nepocula adekvitne zdévodnenie ani od samot-
nych interpretov. Imrich Szabd tiez podlahol takémuto ,veli-
kadstvu* prvej profilovky. Jeho repertodr je Siroky. mnoho-
tvirne orientovany. No vyber obmedzil na dve rozmerné kom-
pozicie francizskej $koly, u nds zatial iba objavovanej. Mozno
wdve to provokuje. Hladdme nepoznané, luskame tajomné.
Skoda, Ze nemame k tomu prvé predpoklady, nastroj a vek.
Nie st to vyhrady, iba konstatovania. Imrich Szabé sa podujal
- vedomy si svojich predpokladov a moZnosti - na realizovanie
ndro¢ného projektu. Je zorientovany, rozhladeny, hladajici
a obhajujuci si vlastny nazor, vlastny vyklad, Nahrdvky oboch
skladieb su toho dokladom. Presiel na striedmy §tyl, bez vzru-
chov, vyrazovych nadsidzok, preregistrovanej farebnosti. Re-
alizuje partitiry vychddzajice zo symfonického citenia, mno-
hovrstevnej zvukovo-farebnej rozmernosti, bohatej hudobnej
obsaznosti. U Francka podporil klud, rozvahu, vyrovnanost,
u Duprého zas prevladajiici vzruch, ktory vychddza z organo-
vého citenia, zalozeného na zvukovej farebnosti. Vyjadruje
nazor mladého ¢loveka, zasiahnutého duchom doby viac ako
duchom autora. I jeho hudbu interpretuje cez svoj postoj a ten
je silny, jasny. individudlny. Osobnost organistu Szaboa je
viade evidentne pritomna. Vietko, ¢o dosiahol, chee vyskusat
na reakcii publika s odvahou poniknut takéto susto prostred-
nictvom gramozdznamu $irSej verejnosti. Verime v priaznivi
odozvu.

Imrich Szabd rastie. Dnes, rok a pol po nahravke profilov-
ky, st jeho dimenzie opit iné, vy$die, ambicie ndrocnejsie, ex-
perimentovanie vyraznejsie. Dobre by bolo vietko zachytit
dalsou nahravkou. Co keby na nej bol iba Liszt (hra ho vzru-
Sujico) alebo tvorba obdobia klasicizmu (ved organové sklad-
by Mozarta nehrd nik!), no moze byt i domaca tvorba (ma ju
v repertodri). Hrdi sme, Ze mame talenty, len sa malo snazi-
me, aby sa o tom dozvedel i svet...

ETELA CARSKA



IYRMWIVIE)

- Kubanskeho narodného baletu

Baletny sviatok... Tak mozno nazvat kazdé stretnutie s Ku-
banskym narodnym baletom; ansimblom bezvyhradne uctieva-
nym doma a nanajvys reSpektovanym vo svete. Za svoje meno
vo svéte vd'aci tento Specificky umelecky organizmus predovset-
kym svojej zakladatelke a primabalerine s privlastkom ,,asso-
luta*, Alicii Alonsovej. Priznam sa, Ze Ked som zo zvedavosti,
pétrajic po jej veku listovala v sovietskej Baletnej encyklopé-
dii, otakdvala som vysoké ¢islo. Rozhodne vsak nie zacinajuce
Sestkou... Alonsova patri k tym umelcom, Ktorych si publikum
celého sveta privlastnilo, neuvazujic o nich a ich tvorbe v roz-
meroch ¢asu,

Po piatich rokoch mala Bratislava opit’ moznost privitat Ali-
ciu Alonsovii a tane¢nikov Ballet Nacional de Cuba; opiit s nimi
po dva vecery prezivala nezabudnutelné a strhujuce chvile.
Skor ako si ich spritomnime, pristavme sa v kritkosti pri gené-
ze siboru.

Jestvuje Styri desatrocia. Pri jeho zrode popri Alicii Alonso-
vej, stdli ete $tyria bratia Fernando Alonso ako pedagog a Al-
berto Alonso ako choreograf. Spociatku niesla tito umelecka
spolo¢nost meno svojej primabaleriny, ale v roku 1955 bola
premenovana na Ballet de Cuba. Prvé decénium jej fungovania
bolo poznadené zapasom o existenéné a materiilne podmienky,
navys$e o rok neskor v dosledku represalii batistovskej tyranie
bola doc¢asne zruSena. Revolucia v 59. roku znamenala aj re-
nesanciu baletného umenia, zacal pisat nova etapu svojej gené-
zy. Alonsovi spolu so svojimi spolupracovnikmi dok:azala hoto-
vé divy. Uz koncom Sest'desiatych rokov Sokovali baletny svet
vynikajuicou interpretacnou kvalitou, dobrou choreografickou
zdkladiou, kvalitnym repertoarom. Ich tvorivé usilie bolo od
zaciatku podloZené vedomim, Ze baletné umenie ktoréhokol'vek
naroda potrebuje pre svoju prirodzeni existenciu Siroku me-
dzinarodnu platformu, z pridenia ktorej sa moze odrazit, aby
sa do nej vzipati ako aktivizujici a obohacujuci ¢initel vratilo.
Okrem iného to dokumentuji aj Medzindrodné baletné festiva-
ly organizované v Havane, ktorych tradicia bola zaloZena v ro-
ku 1960.

Kubinsky balet nikdy neprisahal len na prevaZujice roman-
tické a klasické tradicie svojho umeleckého odboru, ale vidy
vyrazne uvazoval aj v novych sidobych moznostiach. Nikdy ne-
budoval svoj profil len na ziklade vlastnych skisenosti, ale
vidy ¢erpal z najrozli¢nejsich vplyvov, baletnych skél, taned-
nych smerov a §tylov, ktoré Kubdnci vzdy dokizali selektivne
vstrebat a Specificky artikulovat' do fenoménu oznac¢ovaného
ako Escuela cubana de ballet - kubdnska baletna Skola (nazov
mozno tiez aplikovat' na oznacenie systému vyucby klasického
tanca). Toto Specifikum zrkadli geografické vplyvy, kultirne
tradicie, etnické osobitosti, formované zmieSanim Kreolského,
cernosského belosského anatomického a mentalitného princi-
pu. Baletna Kuba sa nikdy neuzatvirala do ulity svojej izem-
nej choreografickej sebestacnosti, napriek tomu, Zze na Kube
o dobrych choreografov nikdy nebola nidza. Tak popri Alber-
tovi Alonsovi, Gustavovi Herrerovi, Albertovi Mendézovi, Iva-

novi Tenoriovi a mnohych dalsich, nijdeme v choreografickej
historii a pritomnosti Kubanskeho nirodného baletu mena ako
Michail Fokin, George Balanchin, Jerome Robbins, Antony
Tudor, Maurice Béjart, Roland Petit, Michel Descombey,
Brian Mc Donald, William Forsythe atd'.

V tychto intencidach sa odvijal aj reprezentativny program,
s ktorym sa Ballet Nacional de Cuba prezentoval koncom sezo6-
ny okrem Bratislavy aj v Piestanoch. Pozostiaval zo siedmich
kratsich choreografickych kompozicii, demonstrujicich obraz
a Sirku tvorivého diapazénu tohto svetového telesa,

Tri z nich zastupovali kategoriu bezsujetovych choreografii,
plasticky tlmoc¢iacich hudobnu predlohu: samozrejme s diferen-
covanou mierou ,Cistoty* a ideovej motivacie a v odlisnych ty-
lovych a scénickych kategoriach.

Suita generis — pohybova Studia kubdnskeho choreografa Al-
berta Mendéza, vizualizujica bez konkrétnejSich motivickych
¢i narativnych principov hudbu G. F. Hindla a J. Haydna, je
nadherny, plasticky uchvacujiici koncert pre dva muiské a jed-
no Zenské telo. Zrejma symfonizicia choreografického postu-
pu, orchestricia lexikilne rozmanitych pohybovych foriem, ne-
vynimajuc akrobaciu vSak nevyznieva ako formdilna abstrak-
cia. Navodzuje asocidcie o vztahoch medzi l'ndmi...

Nocturno — Ameri¢an Jerome Robbins rozvija obdobné tvorivé
principy a vyrazové moznosti, avsak v radikilne odliSnom,
kristalovo ¢istom neoklasickom slohu. Noblesna, nezna, pocito-
vo zrozumitelna choreografia, dokonale siiznievajica s hudbou
Fryderyka Chopina je brilantne interpretovana tromi tane¢ny-
mi pirmi, ktoré akoby zosobnovali rozlicné vztahové podoby
lasky.

Spanielska suita — baletné divertimento choreografa Jorge Gar-
ciu, komponované na vybrané ¢asti z Massenetovho Cida je
wtechnologicky** braviirne dielo, zaloZzené na kontrapunkte kla-
sickej tanec¢nej techniky a Stylizovanych pohybovych motivov
Spanielskej tanecnej kultury.

Dramatickejsie ponatie tanca predstavovali dve skvelé chore-
ografické koncepcie, in$pirované kultirnymi tradiciami latin-
skoamerickych narodov.

Dionaca = Kubdnca Gustava Herreru (hudba H. Villa-Lobos)
je lyricka, vytvarne vynikajico ozvliastnena, priestorovo i tva-
rovo posobivi pohybova stiudia o exotickej miisoZzravej rastline.
Obrazny plin je nesmierne zaujimavy a recepéne priezracny.
El reto (Vyzva na siuboj) — tane¢ny obraz chilskej choreografky
Hildy Riverosovej (hudba Vangellis) strhol naskrze zrozumitel-
nou pohybovou metaforou. Prvoplinovo jednoznacna, plastic-
ky atraktivna téma evokuje vo vysokej choreografickej styliza-
cii tradi¢né kohiitie zapasy. V autorkinom zvyznamneni sa viak
transmutuje do Sirsej, kriticky akcentujicej metafory o Zivote
I'udi, o slobode a nendvisti, humannosti a neludskosti, o vedomi
zmysluplnosti a absurdnosti l'udského konania. Tradi¢né, kla-
sické ,,drambaletné* principy predstavoval jediny balet.

Dido abandonada (Opustend Dido) - kompozicia Alicie Alon-
sovej, inSpirovana rovnomennym baletom Gaspara Angiolini-

Dusou Kubdnskeho nidrodného baletu je Alicia Alonsova

ho. Premiéra bola v Petrohrade v roku 1977 a Angiulini popri
hudobnom a choreografickom autorstve interpretoval aj ilohu
Aeneasa. Alonsovej choreograficka pocta tejto velkej osobnosti
baletu 18. storoéia, zial, posobi ako recidiva starsich, vyvinom
prekonanych tendencii. Nie je zaujimava ani obsahom, ani tva-
rom. Zikladna mytologicka téma je vypracovana do sidrinej,
logickej, priehl'adnej choreografickej formy. Alicia Alonsovd
s obdivuhodnym elinom interpretovala aj titulmi postavu,

Na zaver som si nechala kompoziciu, ktortii by som umiestni-
la niekde na pomedzie vymedzenej kategorizicie.
Step-text - vystavany na hudbu J. S. Bacha je plnokryny repre-
zentant ,nového umenia®, sudobej modernej baletnej scény.
Autorom je americky choreograf William Forsythe, riaditel
Frankfurtského baletu. Hovori sa o iom ake o jednom z najori-
gindlnejdich choreografickych talentov sicasnosti, ako o plas-
ticky sa realizujicom filozofovi. Step-text je premyslend, ne-
smierne sugestivna, predmetne tazko identifikovatelna a kon-
kretizovateInd kompozicia, ktora stavia do popredia pohybovo
atypické, takmer absurdné prvky, skratkovi analyzu, recepéne
naro¢nu syntézu. Jej viacdimenzidlne rozmery svojou poten-
cidlnou vyznamovou variantnostou burcuju divika k maximal-
nemu sistredeniu, imagindcii a asociativnemu mysleniu. For-
sythe vyjadruje myslienky sposobom, s akym sa na$ divik stre-
tava len vel'mi sporadicky.

VELIKA JANECKOVA

Spevicke hody Vo Zvelene

O tspechoch nadej mladej spevickej gene-
riacie na sutaziach vo svete sa dozvedime
z novin a jej kvalitné umelecké vykony sle-
dujeme na opernych a Koncertnych javis-
kach. O umeleckej urovni ich zahrani¢nych
konkurentov viak vieme toho zalostne malo.
Ba zavie sa zdd, akoby sme o vytvorenie
platformy konfrontdcie so svetom ani privel-
mi nestali. A predsa tu ista platforma uz roky
existuje, ibaze sa tvarime. akoby bola len lo-
kédlnou stredoslovenskou zileZitostou. Su to
Zvolenské hry zamocké, ktoré na poli talian-
sko-francizskej romantickej opery uz roky
poskytuji nevidané zazitky. Postarali sa o ne
$panielsky tenorista Lazarro (1980), popred-
ni rumunski barytonisti (Martiniou, Jorda-
chescu, Iurascu), bulharské mezzosopranist-
ky Angelakova (1980) a Troevova (1987), ta-
liansky barytonista Bordoni (1987), Ameri-
¢anka Stappovi (1988) a viaceri dalsi. V po-
slednych dvoch rokoch pribudlo na pédiu
zvolenského hradného nadvoria najméa nie-
kolko vysoko kvalitnych mladych spevikov
z Talianska a tdto tendencia pokracovala aj
v tohtorotnom XVI. (pokial ide o operni
¢ast XI.-tom) ro¢niku ZHZ.

Spevicke hody predstavovali dve predsta-
venia Verdiho Nabucca. V prvom (podobne
ako vlani) triumfoval taliansky barytonista
Paolo Gavanelli, spevdk, ktory ma Sance
v priebehu niekolkych rokov prevziat vedice
postavenie po Brusonovi a Capucillim, a to
vdaka krdsne sfarbenému, sytemu a technic-
ky perfektne ovlidanému baryténu, ktorého
krdsu ~-ako to uz byva v mladsich rokoch -
stavia obc¢as na obdiv az prili§ okédzalo. Tym
viak nechceme povedat, Ze by spieval dyna-
micky ¢i vyrazovo jednostrunne. Mensiu tlo-
hu Ismaela nepldnovane dokonca trikrat od-
spieval mlady tenorista Giuseppe Costanzo
(0. i..spieval Rinuccia v La Scale). Vladne
krasnym lyrickym tenorom Zziarivého lesku,
pripominajicim hlas G. Raimondiho pred

R. Mettre - Brazilia (don José) a J. Zerhauovai -
SND (Carmen) Snimka P. Danko

tridsiatimi rokmi. Sopranistka Martha Cola-
lillova (povodom z Argentiny) stvirfiuje na
poprednych curdpskych scénach tlohy mla-
dodramatické i vysoko dramatické. V ulohe
Abigail posobil jej vikon najmi v prvy vecer
trocha nevyrovnane, zaujala viak nidherny-
mi pianami v tych najexponovanejich mies-
tach, ale aj démonickymi hibkami a expresiv-
nymi vySkami (nie vzdy presne intonovany-
mi). Celi zdvereéni scénu odspievala pole-
Ziacky zmierajicim hlasom (herecky na nase

zvyklosti priteatrdlne), no celkove viac nad-
chla v detailoch nez v celku. Basista Franco
de Grandis, casty host MET, uputal sytym,
kovovo znejicim materidlom v celom rozsa-
hu a pokial ide o interpreticiu, spieval akoby
wna divaka®, bertic tény o terciu vyssic alebo
donekoneéna pretahujtic drzané tony. Vene-
zuel¢an Juan Carlos Morales, alternujiici Na-
bucca s Gavanellim, priam ohiril kovovymi
vyskami (v ensembloch spieval unisono s te-
norom s sopranom), no ¢o do farebnosti ma-
teridlu i interpretacného majstrovstva pred-
stavoval skor provinény vkus. Do vybornej
spevickej urovne predstaveni vhodne zapa-
dli obe bratislavské predstavitelky Feneny -
I. Kirilova a J. Zerhauova.

Kym opera Nabucco uz po treti rok za se-
bou predstavovala vrchol festivalu, zaradenie
inscenacie Carmen sa ukazalo ako nedomys-
len¢. Nezachrdnil ju ani brazilsky tenorista
Raimundo Mettre, host poprednych curdp-
skych scén, ani bulharska Micaela Uliana Le-
vitovd, hoci podali pomerne dobré vykony.
Vykon tenoristu posobil presvedéivejsie v ly-
rickych pasdzach (krdsne mezzavoce v ducte
s Micaelou), privelmi strohy bol herecky,
Bulharka, obsadend mimo vlastného odboru
(je koloratirkou), posobila trocha neisto ryt-
micky a ma menej prierazny materidl, zauja-
la viak autentickym frazovanim a prijemnym
~zibalom™ ténu. Partnerkou hosti bola v ulo-
he Carmen J. Zerhauova, spievajica vo fran-
ctzstine, no bez vricnejieho vyrazu v hlaso-
vom i hereckom prejave. Podstatne viac zau-
jala protagonistka domaceho predstavenia,
T. Brummerovi, ktorej Carmen sice nepri-
ndsa nejaky novy, osobity vyklad spevicky,
no na velmi dobrej trovni rozvija tradiénu
podobu (s prevahou tmavych dramatickych
tonov) a v oblasti hereckych prostriedkov
timi caskokrit zdorazinovanua Zivoéisnost do
decentnejiej polohy. U jej muZskych partne-
rov sme zaznamenali len cCiastocné vklady

Martha Colalillo (Argentina) ako Abigail vo Verdi-

ho opere Nabucco. Snimka P, Danko

(u Josého J. Zemku plynulost linie v prvych
dvoch obrazoch, u Escamilla M. Schenku
udernost ténu), kamenom tdrazu inscendcie
st v8ak vietky ensemblové a zborové scény,
aj ked st zoskrtané na nepoznanie.

Pokial sa uspokojime s predstavou ZHZ,
na ktorych sa ndm serviruji kvalitné vokdlne
kredcie v atraktivnom zahrani¢nom bales
ni*, akého sa nidm nedostava v riadnych se-
zonach nasich divadiel, potom tento roénik
naplnil tato predstavu. Isté rezervy viak 205
tavaji, pokial ide o nd§ narodny vklad do
tohto podujatia, a to na poli organizatnom;
koncepéno-dramaturgickom, spevickom
i rezijnom,

STEFAN ALTAN



Snimka archiv HZ

® USPECH NASEJ SOPRANISTKY. Sé-
listka Komornej opery SF Eva Seniglovd (na
snimke) ziskala na siifaZi Mozartova Praha
2. cenu v kategorii Zien. Prvé dve kola boli
neverejné, tretie, za sprievodu Symfonické-

* ho orchestra hl. mesta Prahy FOK s dirigen-

tom Bietislavom Kulinskym sa konalo
v Smetanovej sieni Obecného domu v Prahe.
Eva Seniglovd, absolventka VSMU z triedy
odb.  asistentky Vlasty Hudecovej
(r. 1985), sa prebojovala do findle spomedzi
22 prihldsenych spevaciek. Za klavirnej spo-
lupriice Blanky Juhandkovej zaujala kriSta-
Tovo éistym, technicky dobre vedenym hla-
som a Stylovo preciznym prédnesom mozar-
tovského repertodru. Porota pod vedenim
dr. L. Sipa rozdelila ceny takto: Zeny - 1. ce-
na Dagmar Peckova, alt: 2. cena - Eva
niglovd, soprdn a Dagmar Vaiikatova - kolo-
ratiirny sopran; 3. cena = Véra Novdkova -
soprdan, Larisa Molndrova - soprin. U mu-
iov - 1. a 2. cena neboli udelené, 3. cenu zis-
kal Oldrich K¥iiZ, baryton a Dalibor Tolas,
barytdn.

-uy-

Detsky speviicky zbor LSU,

nove Symfénie ¢. 88, 44 a 104 (dir. B. Word-
sworth).

@® Tohtoroénd mimoriadne bohatd zahra-
ni¢na ¢innost Slovenského filharmonického
zboru, ktory vedie Pavol Prochédzka, grado-
vala ku koncu sezény viacerymi v¥znamnymi
hostovaniami v zahrani¢i. Na 38. Hindel-
-Festspiele v Halle spolwid¢inkoval SFZ
s Hallskou filharméniou v Hindelovom ora-
toriu Belsazar pod taktovkou Olafa Kocha,
(3. 6. 1989), v ditoch 12.-26. 6. 1989 absolvo-
val SFZ zijazd do Francizska a Maroka, kde
ti¢inkoval pod taktovkou Alaina Lombarda,
v Bordeaux mal na$ SFZ dva koncerty (17. 6.
G. Verdi: Rekviem, 18. 6. L. v. Beethoven:
9. symfénia), na ktorych spoluié¢inkoval
s Orchestre National de Bordeaux Aquitai-
ne. Na 3. Festivale de Musique classique de
Marrakech = s tym istym repertodrom ako
v Bordeaux, resp. pod taktovkou toho istého
dirigenta a s totoinym orchestrom - spolu-
ucinkovala vo Verdiho Rekviem aj sveto-
zndma sopranistka Katia Ricciarelli. V Ma-
rakési mal SFZ koncert 21. jiina (G. Verdi -
Rekviem) a 23. jina (9. symfonia L. v. Beet-
hovena). Pri prileZitosti 200. virodia osldv
Velkej franciizskej revoliicie opii¢ v Borde-
aux ucinkoval pod taktovkou Alaina Lom-
barda v Beethovenovej 9. symfonii za spolu-
tudinkovania Orchestra National de Bor-
deaux Aquitaine (14. 7.). V lete (18. 7. - 8. 8.)
32 ¢lenov SFZ s hlavnym zbormajstrom
P. Prochiazkom hostovalo na 15. ro¢niku fes-
tivalu v Martina Franca (Festival della Valle
d’ Itria), ktory sa po prvy raz uskutoénil pod
hlavickou Eurdpskej asocidcie festivalov, Uz
v minulom roku tu zaznamenal nas zbor vel-
mi pekné ocenenia u publika i opernej kriti-
ky. Tentoraz sa zic¢astni na uvedeni Bacho-
vej Omée h mol s dirigentom Carlom Riz-
zim, Donizettiho opery Favoritka s dirigen-
tom Fabiom Luisim a Rossiniho Petite mes-
se solennelle s dirigentom Massimom de
Bernartom, Spolutid¢inkuji talianski sélisti.
Festival v Martina Franca ziskal svoje me-
dzindrodné renomé vd'aka éarovnému pro-
strediu mestecka, vynikajicej organizdcii
a pozoruhodnym sélistom, zviast mladej ta-
lianskej spevickej generdcie, apirujiicej na
medzindrodmi operni scénu.

Snimka archiv HZ

® SLAVNOSTNA AKADEMIA. Na zdver $kolského roka 1988/89 usporiadala minuly rok za-

lozena LSU v Bratislave na Vasilevského ul. 10 sldvnostnii akadémiu. Podujatie bolo reprezen-
taénou prehliadkou prace hudobného, tane¢ného, literarno-dramatického a vytvarného odbo-
ru. Okrem rodicov ziakov sa na nom zaéastnili i hostia z druzobnych §kol zo Samorina a sused-
nej ESU na Daliborovom ndm., ako aj z odboru $kolstva. V pestrom programe vystipili Ziaci
fanfarového dychového siboru, detsky speviacky sibor LSU, ludovym pdsmom tancov a det-
skych hier pozdravili ziacky tane¢ného odboru folklorny festival Vychodna. Literarnodrama-
ticky odbor sa predstavil inscendciou s poetickym nazvom Pribeh vonavého obladika a v minia-
tire Ked veci oziju. Z hudobnych cisiel zazneli skladby v podani tribkového dua, tria pre kla-
vir, flautu a violoné¢elo, gitarového tria a dychového tria. Tane¢ny odbor priniesol i d'alsi rad
zaujimavych pohybovych kredcii: nezny Kérejsky tanec, Varidcie na hudbu F. Chopina, Ta-
rantelu P. 1. Cajkovského, ako aj scénu z Bizetovej suity Carmen v iiprave R. Séedrina. Vo ves-
tibule mali navstevnici moznost prezriet si vystavku pric ziakov vytvarného odboru LSU.

" ® NAHRAVKY TELIES SF V2. STVRTRO-

KU. Orchester SF realizoval od aprila do ji-
na 1989 pre firmu Pacific Music nahravky
Straussovych symfonickych basni Don Juan,
Smrt a vvkipenie a Till Eulenspiegel (s diri-
gentom 7. Koslerom), Brahmsovho Koncer-
tu pre husle a orchester D dur a Bruchovho
Koncertu pre husle a orchester g mol s diri-
gentom S. Gunzenhauserom a huslistkon

'~ Takato Nishizakiovou, s dirigentom K. Jea-

‘nom - taktiez pre Pacific Music - Enescuo-
ye Rumunské rapsodie ¢. 1 a & 2 (vSetko CD
platne) a pre sovietsku firmu Interquadro
LP platiiu s ndzvom Ciganskije napevy. Cap-
pella istropolitana mahrala v tomto obdobi
taktiez pre firmu Pacific Music Mozartovu
Serenddu ¢. 9 . Posthorn®, Notturno, KV 286
(dir. M. Turnovsky. A. Vivaldiho inStru-

" mentdlne koncerty (dir. V. Vilek). diela

$kandindvskych autorov pre slidikovy or-

chester (dir. A. Leaper), A. Vivaldiho kon-

certy pre dychové ndstroje (dir. J. Kréek),
Bachove koncerty pre husle a orchester
opiif s Takato Nishizakiovou (dir. O. Doh-
ndnyi). Mozartove Symfonie ¢ 27 G dur

KV 199, ¢. 33 B dur KV 319 ¢. 35 C dur - Li-
necka KV 425 (dir. B. Wordsworth a Hayd-

® ORCHESTER SF V GRECKU. Na zdver
sezony 1988/89 uskutoénil Orchester SF nie-
kol'ko koncertnych zdjazdov do zahraniéia.
V ditoch 3.-6. juila 1989 vystiipil pod taktov-
kou nar. um. Zdenka Koslera na dvoch kon-
certoch v Aténach (4. a 5. 7.) so skladbami
B. Smetanu, A. Dvofdka, F. Mendelssohna
Bartholdyho, J. Brahmsa a N. Skalkottasa.
Solistom bol zasl. um. Viclav Hudedek.
Okrem toho ucinkovali filharmonici vo
Viedni (18. jiila) a 20.-23. jiila na festivale
Carinthisher Sommer v Ossiachu-Villachu
(Rakiisko).

-uy-

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharmonie v Brati-
slave vypisuje konkurz do symfonického or-
chestra Slovenska filharmonia na miesta;

- zastupcu koncertného majstra husli
- hrida na husliach
- hraéa do skupiny bicich nistrojov.

Konkurz sa uskutoéni dita 25, 9. 0 9.00 h
v Koncertnej sieni SF.

Prihldsky prijima a informdcie poskytuje
KaPU, Fucikova 3, ¢ t. 333351

ST'ubné vykrocenie

Od zahdjenia ¢innosti jedného z najmlad-

Sich zaujmovych zdruZeni, organizovanych
pri Slovenskej hudobnej spolo¢nosti - Zdru-
Zenia pre starii hudbu - uplynulo eite len nie-
kolko mesiacov. Je to, pochopitelne, kritka
doba na rozvinutie vSetkych planovanych fo-
riem ¢innosti, napriek tomu sa zdruZeniu
podarilo pre svojich ¢lenov usporiadat’ uz nie-
kolko zaujimavych akcii.
Takou bol napriklad interpretaény semindr
narodnej umelkyne Z. Ruzitkovej o proble-
matike ornamentiky v starej hudbe, doplne-
ny zivymi ukdzkami, ktory priniesol niektoré
nové pohlady na aplikdciu ornamentiky, naj-
mii z hladiska narodnych $tylovych $pecifik.
Spontinna diskusia nenechala azda nikoho
na pochybach, Ze aj takdto, na prvy pohlad
tizko zamgrand téma moéze byt podnetna pre
kazdého, kto ma o start hudbu Gprimny zd-
ujem. Akcia sa konala 31. marca v priesto-
roch bratislavského Konzervatoria v spolu-
prici s vedenim $koly a VSMU. O pestovani
hudby starych majstrov vo Francuzsku sa ho-
vorilo na besede s J. Albrechtom a P. Zaji¢-
kom, ktord sa uskuto¢nila 12, aprila v Klube
slovenskych skladatelov, v spoluprici so Slo-
venskym hudobnym fondom, po ich navsteve
vo Versailles. Rozpravanie o zdzitkoch a doj-
moch z cesty dopliiali zvukové ukazky z fran-
cizskej barokovej opery.

Netradi¢ny pohlad na skladatelsky odkaz
J. 8. Bacha priniesla predndika P. Poldka,
formulovana ako uvaha nad premenami zvu-
kového obrazu Bachovych diel v priebehu
20. storodia. Pocetné ukdzky z u nés vi¢iinou
nedostupnych nahrdvok (napr. Mahlera, Ko-
cha, Furtwinglera, Harnoncourta, Hogwoo-
da, Leonhardta, Parrotta) dokumentovali
vyrazné posuny v interpretainej praxi
20. storo¢ia, smerujice od romantizujticej

vyrazovej volnosti az k su¢asnym snaham ¢o
najviac sa priblizit dobovému zvukovému
idedlu. Predndska, ktord sa uskutocnila
17. mdja v Klube slovenskych skladatelov
v spolupréci so SHF sa pre velky zdujem na
jesen opit zreprizuje.

Z jesennych podujati chceme upozornit na
predndsku L. Kaéica o hudbe pre klivesové
néstroje na Slovensku v 17. a 18, storodi, spo-
jenu s besedou s organistom V. Ruséom. Pla-
nuju sa aj interpreta¢né seminsre so $picko-
vymi zahrani¢nymi odbornikmi H. Griissom
a E. Melkusom v septembri a decembri.

K ¢innosti zdruZenia patri aj organizovanie
koncertov starej hudby, ktoré sice nema
moZnost samostatne pripravovat, ale nadvi-
zuje spolupricu s inymi usporiadatelskymi
institdciami v snahe participovat na ich dra-
maturgickej a organiza¢nej priprave.

Organiza¢ny vybor zdruZenia pripravuje
vyddvanie pravidelného spravedaja, v kto-
rom bude vopred oboznamovat svojich ¢le-
nov s pripravovanymi akciami, prinasat spra-
vy o uskuto¢nenych podujatiach, i rézne zau-
jimavosti zo sveta starej hudby,

Jednym zo zdkladnych predpokladov exis-
tencie a uspedného rozvijania ¢innosti kazdej
zaujmovej organizdcie je dostato¢ny okruh
zdujemcov zo strany verejnosti, Preto je iste
prislubom do budicnosti skuto¢nost, Zze do-
teraz prejavilo zdujem o ¢lenstvo v zdruzeni
uZ okolo 300 jednotlivcov a perspektivy roz-
Sirenia ¢lenskej zdkladne si, zdd sa, edte vel-
ké. Pre realizovanie vietkych zimerov a plé-
nov i hladanie dal§ich zaujimavych foriem
¢innosti zdruZenia je tento fakt nepochybne
povzbudenim i argumentom zdroven.

J. KALINAYOVA

Kocianova huslova sutaz

Vo vyzdobenom divadle v Usti nad Orlici
sa v ¢ase od 5.-9. mdja konal uz XXXI. ro¢-
nik Kocianovej huslovej siutaze. Aj mesto
bolo vyzdobené mnohymi plagdtmi — najma
Sestroéného huslistu Stefana Milenkovica —
lauredta tejto sutaze z r. 1984, ktory sa pred-
stavil na samostatnom recitdlovom koncerte.
V programe z diel L. v. Beethovena,
E. Griega, C. Saint-Saénsa a P. Sarasatcho
odaril dnes uz 11-roény huslista svojim ume-
leckym prejavom a virtuéznou hrou.

Na otvdracom koncerte ucinkovalo Stami-
covo kvarteto a Slac¢ikové kvarteto Bohusla-
va Martini.

Na ziklade prehrdavky vybrali na sifaz
108 huslistov. Devitélennd porota, ktorej
predsedal prof. Snitil konitatovala, Ze
v CSSR mdme sice vela priemernych, dob-
rych i nadpriemernych huslistov, ale chybaja
nam Spickovi interpreti ako st Gcastnici zo
ZSSR, BLR a MLR. Ceskoslovenski sutazia-
ci sa museli uspokojit 's druhym a tretim
miestom. Vzhladom na tito situdciu sa poro-
ta rozhodla napisat navch MSMTV CSR
a SSR, aby sa mimoriadnym talentom po-
skytla vynimka z vyucovacieho procesu.

Vysledky:

I. kategéria: 1. miesto — Nikolaj Mindev —

BLR

2. miesto — Jana Noviakova —
LSU  Tiemos$na
CSSR

3. miesto - JiFi Klika LSU

Praha 1
miesto — Nadezda Korsa-
kova - Leningrad,
ZSSR
2. miesto — Alena Cechova —
Opava
3. miesto — Marko Josifovski
~ Juhoslévia
Michal Katev -
Sofia, BLR
Mairia Dvorska —
Praha

II. kategoria: 1.

III. kategdria: 1. miesto — Roman Igrickij

- Leningrad,

ZSSR

2. miesto - Juraj Stahel -
Bratislava
Marian Kraew —
NDR

3. miesto — Tomas Vejvoda —
Praha

Veronika Pesko-
vé ~ Bratislava

IV. kategdria: 1. miesto — Georgij Valéev

- Sofia, BLR,
ktory ziskal aj
lauredta KHS
1989

2. miesto — Viliam Trgo -
Bratislava

3. miesto - Vladimir Tanu-
Sev. - Pleven,
BLR
Dana Maliskovd
= Praha

Ziaci bratislavského Konzervatoria — Juraj

Stahel (M. Karlikovd), Veronika Peskovi

a Viliam Trgo (prof. J. Pazdera) a Iveta Sle-

zakova (prof. Karlikovd) zachranili dobré

meno Ceskoslovenskych huslistov.
Pre XXXI. ro¢nik KHS boli vybrané tieto
povinné skladby:

I. kategéria: Leopold Jansa - Concertino D

dur op. 54, 1. cast

II. kategoria: Norbert Kubat — Humoreska
B dur (z 13 malych koncert-
nych kusov, op. 20, ¢&. 5)

III. kategoria: Eugen Suchon - Sonatina
op. 11 (stredna cast Largo
sostenuto, solové husle bez
klavira)

IV. kategoéria: Jaroslav Kocian - Serendda
D dur (Edicia F. A. Urba-
nek)

JAN PRAGANT

Semindr klavirnej hry SHS, SUK CHS
UDPM KG Bratislava - 28. 8. 1989 - 1. 9.
1989 doc. E. Fischerova

Metodicky semindr pre uéitelov HV _na
I. stupni ZS a LSU

LSU Bardejov - 29. - 31. 8. 1989

dr. T. Lifs
Detské hudobné slavnosti BHS, B
SHS

Bibiana Bratislava - 3. 6, a 9. 9, 1989

I. hudobno-pedagogické kolokvia  SHS,
B. Bystrica

na tému Ludovi pieseii vo vyu¢ovani hudob-

nej vychovy

Pedagogicka fakulta B. Bystrica, 7. - 8. 9.

1989

Z podugjati Slovenskej hudobnej spoloénosti v r. 1989

Stretnutie hudobnej mlideze SF - HM,
SHS

kurz animdtorov - J. Hatrik Pie$tany -
oktdéber 1989

gre deti v MS  semingr s rozborom
tvorby J. Hatrika
réianske Teplice - oktéber 1989,
dr. J. Leporis

ovich ndstrojoch a v hre na gitare
pnzervatérium Zilina, s. Lehotsky, Bienik

Semindr Populdrna hudba a jej miesto vo vy-
ucéovani HV na Z§
Pedagogicki fakulta B. Bystrica




Uprostred s plnym nasadenim
vedenych skisok, dva tyzdne pred
otvorenim tohtoro¢nych Salzbur-
skych slavnostnych hier, sa odrazu
zastavilo jeho srdce. Odisiel spo-
medzi nds bez utrpenia, bez boles-
ti, hoci uz niekolko rokov bol faz-
ko chory a iba vdaka nebyvalej si-
le vdle prekonal vietky utrapy
a tazkosti s tym spojené, aby sa
vzdy znova a znova postavil pred
orchester.

Na viedenskej vysokej S3kole
sme boli viac ako spolustudujtci
kolegovia: uz v prvom rocniku
sme uzavreli priatelstvo, napriek
Karajanovej velmi uzavretej po-
vahe. Treti v nasom zviizku bol
Max Kojetinsky, s ktorym Kara-
jan po Stidiach spolotne posobil
niekolko rokov v Ulme, vo svo-
jom prvom angazman. Vo Viedni
sme spolo¢ne muzicirovali, Stvor-
ruéne si prehravali partitary, pri-
¢om jeden z nds vzdy dirigoval:
v ¢ase, ked neexistovali gramofo-
nové a magnetofénové nahravky,
to bol jediny sposob ako sa do-
kladne zoznimit so Studovanymi
skladbami. Karajan bol vynikajuci
klavirista a aj najnaronejdie
partitiiry zvladol bez problémov.

Aj nas dirigentsky debut na vy-
sokej skole bol spolo¢ny. Vtedy
prvotriedny vysokoskolsky orches-
ter hral pod taktovkou Kojetin-
ského, ktory dirigoval svoje Styri
orchestrdlne piesne, mojou - diri-

dirigoval  Rossintho  predohru
k opere Viliam Tell. Uz vtedy mal
obrovsky aspech! Nadvizne sme
v (dodnes existujicom) malom
hostinci za budovou Skoly mali
oslavu, na ktoru boli pozvani aj
nadi profesori - tento spolo¢ny ve-
¢er patri k mojim najmilim spo-
mienkam. Karajan aj tu, ako pri
nejednej inej podobnej prilezitos-
ti, napriek svojej spominanej re-
zervovanosti, vedel byt velmi ve-
sely.

Po ukonceni Stidia sa nase cesty
rozidli - Karajanovou prvou za-
stavkou bol Ulm, neskor posobil
v Aachene, potom v Berline, ja
som sa stal dirigentom v Budapes-
ti. Nade priatelstvo sa vSak nepre-
ruilo: pravidelne sme sa stretavali
pocas letného festivalu v Salz-
burgu, kde Zzili jeho rodicia. Schi-
dzali sme sa tu spolo¢ne i s dalsimi
byvalymi kolegami. — V neskor-
Sich obdobiach - po vojne - sme sa
videli uz len nahodne. Vyuzil som
ale kazdu prilezitost na nivitevu
jeho koncertu ¢i skusky. Vidy
znova ma potesila jeho vynikajica
dirigentska technika a schopnost
velmi ekonomicky pracovat. Pred-
pokladom toho. pravda, bola sa-
mozrejma a dokonald individudlna
priprava kazdého hraca v orches-
tri. Bol to umelec predurceny aj
pre pracu v opere. Tajomstvo jeho
idedlnych opernych  predstaveni
spocivalo v mimoriadnej schop-

Popri technickej perfekcii bolo
Karajanovym hlavnym cielom do-
siahnut ¢o najidedlnejsi zvuk. Za
tymto ucelom nevihal opakovane
skudat i celkom kratke frazy. Tato
fanatickda tizba po dokonalom
zvuku a perfekcii vobec sa v Kara-
janovej osobe nedelitelne snibila
na jednej strane s eminentnym, od
ranej mladosti Zivym zaujmom
o techniku (nielen zvukovi - ved
uz v obdaobi $tidia, ked auto ako
sukromny dopravny prostriedok
bolo este zriedkavostou a napri-
klad nadi pedagogovia nim este
nedisponovali, Karajan na pred-
nasky chodil so svojim kabriole-
tom zn. Lancia), na strane druhej
s tuzbou ¢o najvernejSie zazname-
nat a tym pre budicnost zachovat
vlastné velkolepé hudobné i oper-
né produkcie. Preto uz roky patri-
lo tazisko jeho zaujmu nahravacej
zvukove) a videotechnike, na zdo-
konalovani ktorej neunavne in-
tenzivne a aspesne spolupracoval,
Tento vyrazny zdujem o pokrok,
o vietko nové viak nepriniesol na
oblast najnovsej hudby: jeho re-
pertodr zostal obmedzeny na tvor-
bu obdobia klasicizmu a romantiz-
mu po Richarda Straussa — len
sporadicky sa venoval diclam kla-
sikov eurdpskej moderny.

Karajan bol nesporne posledny
velky predstavitel eurdpskej ro-
mantickej  dirigentskej  $koly.
Dnes sice posobi vela vynikaju-

nic je porovnatelny s karajanov-
skym zdzrakom®. Jeho timrtim sa
kon¢i epocha, ktort hudobnoin-
terpretacéne  Karajan neformoval
iba v Salzburgu, Viedni a Berline,

Snimka archiv HZ

Stovky jeho nahrivok viak zosta-
nu trvalym dokumentom, svedec-
tvom velkého, osobitého umelea
a voci sebe i druhym nekompro-
misného ¢loveka,

goval som svoju Symfoniettu (Cast nosti
diplomovej priace) a Karajanovou:

spoluprice so
s ktorymi priam spolo¢ne dychal.

spevakmi,

cich mladych, zrel$ich i starsich di-
rigentov, aviak ani jeden z nich

ale ktord niesla pecat jeho osob-
nosti aj v celosvetovych reldcidch.

LUDOVIT RAJTER

Experimentuj

Uplynulo takmer sedemnast rokov od
19. janudra 1972, ked' Moskovské komorné
hudobné divadlo uviedlo svoje prvé predsta-
venie, lyricko-komicki operu Rodiona Sce-
drina Nielen laska. Pod vedenim vynikajiice-
ho reziséra Borisa Pokrovského sa kolektiv
obracia k neprebadanému, rica vzité kdano-
ny, experimentuje, diskutuje.

Prinitit herca, aby na javisku Zil a divaka,
aby uveril tejto javiskovej realite - to je neo-
by¢ajne tazkd dloha. Hudba a drima su
schopné vyvolal skuto¢ny esteticky zazitok
len vtedy, ak splyna do jednoliateho celku,
Aby neposkytovali len moZnost ocenit spevi-
kovo umenie, ale z divika-posluchica spravi-
li spoluticastnika predstavenia, dondtili ho
prijat ,pravidla hry* a vniknit do unikétne-
ho obrazno-poetického sveta. Moskovské di-
vadlo sa usiluje maximalne vyhovief tymto
poZiadavkam - tlmo¢it eticky a esteticky
zmysel diela, jeho siznenie s nafou dobou,
s dneSnym vnimanim sveta.

Repertodr divadla je réznorody. vidy zno-
va nadviizujici na neprerusent nit kontinuity
kultiry. Udalostou historického vyznamu sa
stalo  znovuoZivenic hudobnodivadelnych
diel ruskych a zapadoeurdpskych skladatelov
minulych storo¢i - D. Bortiianského, V. Pas-
kevi¢a, J. Haydna, G. Rossiniho, G. Ph.
Telemanna, G. F. Hindla, W. A, Mozarta
a F. Schuberta — ktoré boli pre dneiné pub-
likum prakticky neznime.

Pokrovskij ku kazdému autorovi pristupu-
je s osobitnym ,kli¢om*, Napriklad v Bar-
bierovi zo Sevilly sa divik pondra do Zivlu
hry, radostnej bezprostrednosti, lahkého hu-
moru. Odhali sa pred nim sama podstata ko-
medidlneho Zanru s jeho typickym sklonom
k zdabavnym metamorfézam, spdjaniu kon-
trastnych obrazno-vyznamovych rovin, prud-
kému rozvijaniu deja, mieSaniu Gprimnosti
a pretvirky. Naproti tomu Imeneo, insceno-
vany na objedndvku Hindlovskej spolo¢nos-
ti v Halle (NDR), vzbudzuje poeticky vzne-
Sené city a pritakdvanim nehynicemu, veéne
mladému a nadhernému ludskému citu - las-
ke, vyvoldva pocit katarzie,

Z prilezitosti dvojstého vyro¢ia premiéry
Mozartovho Dona Giovanniho uviedlo Ko-
morné divadlo tito ,operu opier” na jesen
1987. Ako to uz byva, za dvesto rokov sa
okolo tohto veldiela nakopilo mnozZstvo roz-
li¢cnych dohadov a intepretdcii. Preto vycho-

diskovou estetickou platformou hlavného re-
ziséra a jeho kolektivu bolo zacat ,,od nuly*,
aby sa oslobodili od predsudkov. Umelecky
kolektiv mal odvahu pozriet sa na genidlne
dielo z pozicie stcasnosti.

Nezvycajnda, diagondlne rieSend seéna,
ktord akoby vybichala do hladiska, vytvéra
dojem priestoru a perspektivy. Rozohravany
dej priam vystreluje do plochy priestoru
a pritomni sa stavaju ocitymi svedkami (ak
nie ucastnikmi) udalosti. Orchester umiest-
neny v uzadi javiska nie je jednoduchym
sprevadzacom. ale plasticky zdoraznuje hlav-
né sujetovo-vyznamové motivy. Pozornost
divakov uz pred zacatim predstavenia uptta-
ju dvaja herci v ¢iernom - _sluzobnici pred-
stavenia”, ako st uvedeni v programovom
bulletine —, ktori zamysleni sedia na javisku.
V priebehu predstavenia sa menia na ml¢an-
livych komentdtorov udalosti, symbolickymi
Wsprievodcami® zdkladnej myslienky insce-
nacie — nevyhnutného trestu za hriechy. za
pohidanie mravnymi zakladmi ludskej exis-
tencie. Pokrovskij vritil dielu jeho povodny
nazov — Don Giovanni alebo Potrestany zhy-
ralec (podla rezisérovych slov druhd polovica
nazvu predstavuje . jadro, podstatu, kvinten-
senciu diela™).

Zikladom repertodru Komorncho divadla
st viak predsa len diela suc¢asnych. predo-
vietkym sovietskych skladatelov -~ Tichona
Chrennikova, Otara TaktakiSviliho, Mikaela
Tariverdieva, Valerija Gavrilina, Nikolaja
Bogoslovského, Viadimira Kobekina, Gleba
Sedelnikova, Alexandra Cajkovského, Kirilla
Volkova a daldich. Medzi aspesné premiéry
divadla sa zaradilo Zlaté tela (podla zname-
ho 1lfa a Petrova) Tichona Chrennikova.

Operny skladatel dneska to nema lahke.
Aky vznikne medzi nim a divadlom - rezisé-
rom, riaditelom, spevikmi - vztah? Chyti*
ich jeho dielo, naladia sa na jeho autorsku
vinu? Ved od toho zdvisi, ¢i sa autorovi po-
dari vystupit pred divicke auditérium s tym,
¢o ho vzruduje, a ¢i ho skisené operné publi-
kum prijme. Mnohi skladatelia mali to $tas-
tie, ze v Moskovskom komornom divadle
a jeho hlavnom rezisérovi nasli tprimnych
obdivovatelov a propagdtorov sicasnej ope-
ry.

Podla slov Alexandra Cholminova, jedné-
ho z autorov, ¢o pravidelne spolupracuji
s divadlom, kolektiv divadla . je vidy ochot-

ny sa podelit o tarchu zodpovednosti za vy-
sledok™, Moskovské komorné divadlo uvied-
lo &est Cholminovovych opier - Plast
a Bricku (podla Gogola)., Dvanastu sériu
(podla Suksina), Varku a Svadbu (podla Ce-
chova) a Bratov Karamazovcov (podla Do-
stojevského) =, ktoré su svojraznou opernou
kolekciou ruskej literdrnej klasiky. V kazdej
z tychto opier sa divadlo usilovalo odhalit
vnutorny svet hrdinov, timocit najjemnejsic
zachvevy ich dusevnych stavov.

V odpovedi na otdzku, preco tak Casto sia-
ha po dielach sucasnych autorov, Pokrovskij
hovori: ,,Hudobné divadlo nema priavo obe-
rat seba a divakov o siucasné umenie, o du-
chovny Zivot spoloénosti. Skladatel presnejsie
pocuje epochu, citi pulz Zivota — to plynie
z povahy jeho povolania: hudba ako umenie
najbezprostrednejSie a najhibsie tlmoc¢i emo-
cionalnu tvar svojich ¢ias. Tym, ze divadlo
neustile vtahuje divaka do atmosféry sucas-
nej opernej tvorby, cibri jeho vnimavost.
Emocionalne a vyznamové impulzy hudobnej
dramy 20. storoéia, prenikajice do duse l'udi,
aktivne podsobia na formovanie estetickych
a etickych noriem.*

Pozoruhodnou premiérou bolo aj uvede-
nie hudobnoscénickej kompozicie Hudba ar-
batského dvora na motivy piesni Bulata Oku-
dzavu, v ktorého umenf sa slovo a tén spojili
do harmonického celku. Korene obdivuhod-
ne jednoduchych a zapamiitateInych melodii
B. Okudzavu. tohto moderného barda, sia-
haji do kultiry mestskej romance. Okudza-
va sa s nami zhovira ako blizky priatel o tom
najhlavnejSom: o Zivote a smrti, o spravodli-
vosti, Stasti, laske. V neobycajnom predsta-
veni Komorného divadla, preniknutom tep-
lom Okudzavovej hudby a poézie. sa odrdza
zivot celého pokolenia, poznaceny vojnou
a naplneny ani nie tak faktami a udalostami
ako skor zazitkami [udskej duse. Operni spe-
vaci sa sami sprevadzaji na gitare, a tym vy-
tvdaraju atmosféru bezprostredného kontak-
tu, otvorenej komunikicic medzi umelcom
a obecenstvom. Nie ndhodou sa Pokrovskij
na zac¢iatku predstavenia obracia na divikov
takto: ,Mame pocit, Z¢ sa s vami potrebuje-
me porozprivat ako blizki ludia. Preto sme
siahli po umeni Bulata Okudzavu, ktoré je
blizke nasmu sucasnikovi,™

Scénicka kompozicia, ktora divadlo uvied-
lo k nedozitym osemdesiatym narodenindm

Dmitrija Sostakoviéa, citlivo predstavuje
mnohostranni osobnost tohto velkého umel-
ca. Zakladom predstavenia boli rozne Sosta-
kovicove diela, medzi inymi Balada a desat
Piesni dvorného bldazna (z hudby k Shakespe-
arovej tragédii Kral Lear), osem piesni Z eus
ropskej I'udovej poézie, vokalny cyklus Satiry
na basne Sasu Corného a romanca Nesmrtel-
nost’ (zo Suity na basne Michelangela Buo-
narrotiho). Pdsmo Hrame Sostakoviéa je
svojraznym  podobenstvom o Eloveku,
o vrtkavosti osudu, ktory dolicha. a o tragic-
kych metamorfozach zivota, Prepletaji sa
v fnom dramatické a satirické, lyrické a zar-
tovné motivy a vytvaraju zlozity vzor...

Co maju spoloéné tieto na pohlad také od-
lisné predstavenia Moskovského komorného
divadla? Divadlo sa dotyka neviditelnych =
strun v ¢loveku, a viahuje tym diviaka do roz-
hovoru o dnesku v jeho historickej perspeks
tive. Kazdé predstavenie plné Zivého pulzo
vania sucasnosti znepokoji divakovo vedo-
mi¢ a niti ho premyslat o poslani Eloveka.

Komorné hudobné divadlo nepozna len
moskovské publikum. Za roky svojej exis-
tencie kolektiv vystupoval na mnohych javis-
kdch doma i v zahraniéi - v Polsku, Cesko-
slovensku, NDR. Madarsku, Juhoslivii, Ra-
kisku, Taliansku, Finsku, Franctizsku, Lu-
xembursku, NSR. Belgicku. Jeho predstave
nia véade vyvolali nefalSovany zdujem, Odéis =
tujem aspon jeden z mnohych ohlasov 20 za-
hrani¢nej tlace: ,,Kazdé gesto je premyslene,
chodza postav prepracovani, kazdy vistup
perfektne zahrany. Akcia - to je smrst a in-
tenzita, kde nds nadchyna originalita a hu-
mor.* (Der Zeit, NSR.) O tom, Z¢ tento re=
lativne mlady operny kolektiv je znimy au=
zndvany, svedéi aj fakt, ze na jeho pode sauzs
dvakrit — roku 1981 a 1986 — konal semindf
Medzindrodného vyboru pre hudobné divad:
la UNESCO. 3

Rozprivanie o Moskovskom komornom
divadle bude najlepsie zakonéit slovami jeho
vediceho: ,,Operné divadlo musi bezpodmies
necne pamitat na to, Ze jeho umenie md byt
demokratické, potrebné a zaujimavé pre viel:
kych. Ak publikum zaplni hladisko ope
divadla, potom sa prave toto publikum s
prostriedkom, hybnou silou a dovodom
premeny a ozivenie operného umenia,*

ALLA BAJEVOVA,



kutoénost, ze hudobné dielo dostava pinohodnotny tvar, t. j.
oziva len prostrednictvom interpreta, viedla v dejinach k per-
tne zauzivanej praxi uréenia tej-ktorej skladby vybranym re-
énym umelcom (pokial nim nebol sam skladatel), ktori
jach autora boli ¢o mozno najlepsie zoznameni s jeho predstava-
mermi a zarucovali tak autentické timocenie jeho tvorby. Cim
ladatel svojraznejsi, ¢im viac sa vymyka z ,,normy”, alebo ¢im je
énejsi, tym viac je odkazany na duchom spriazneného interpreta,
otného vziat na seba i uskalia tejto svojraznosti.
aznym prikladom takéhoto umeleckého partnerstva je (bol)
h medzi azda najosobitejsim predstavitel'om sacasnej slovenskej
dobnej tvorby Jozefom Gresakom a dirigentom Bystrikom Rezu-
hom. Dodnes stale celkom nedoceneny a isto dokladne nepoznany
nepochopeny skladatel nasiel v tomto umelcovi nielen déverného
alca, ale aj uvzatého propagatora a oddaného interpreta, bez ktore-
by ozivenie viésiny jeho orchestralnych, vokalno-symfonickych
opernych diel bolo iluzorné i pochybné. Bystrik Rezucha uviedol pre-

T

rovo takmer vietky autorove skladby poénic rokom 1967 (Kon-
rt pre klavir a orchester — 1967, Rotory 2 — 1970, Vychodosloven-
ymfonia — 1972, Améby — 1972, Zuzanka Hraskovie — 1975, Con-
o pre husle a orchester — 1976, Vokalna symfénia — 1977, Pany-
2 — 1978, Organova symfonia — 1978, Komorna symfonia — 1982,
a pre klavir a orchester — 1984, Preludio drammatico — 1985,
elidium, Intermezzo a Tanec — 1986, Neprebudeny — 1987).
ginalita hudobného myslenia Jozefa Gresaka i jeho realizacie
obnom diele si vSak vynitili siéasne upustenie od tradicnych
am zapisu, najmi pokial ide i fixaciu ¢asovo priestorovych kom-
tov, éo v pripade diel uréenych pre kolektivne predvedenie sta-
diéne skolenych interpretov pred takmer neriesitel'né dlohy.
rik Rezucha, autor skladatelom autorizovanych ~prekladov”
akovych partitir, sa vo svojej malej stidii pokusa osvetlit tento
m a tym saéasne jednu zo zahad fenoménu Gresak.

Sedemdesiate roky sa stali pre Jozefa Gre-
$dka obdobim pravej tvorivej explozie. Tu

- akoby celozivotnd prica a uporné hladanie
vlastného univerza naslo ndhle vyvrcholenie
az v relativne pokrocilom veku, prindSajic
kryStdlovo cisté, zrelé plody. .Nas mily, vel-

mi talentovany diletant™ zac¢ina byt povazo-

vany za individualitu nerespektujucu Skolské

pravidld, pokisajicu sa mnohokrat o zdanli-
vo nemozné — napriklad zhudobnit notoricky
znamu Hviezdoslavovu Zuzanku Hraskovie

(stdla skladatelom k dispozicii celé dekady).

~ Obdivuje Weberna, Bartdka a svojho ..du-
* chovného brata Janacka™. najvydatnejsim
zriedlom jeho indpiracie ostava viak sloven-
ské umenie vicobeene a vychodoslovensky
hudobny folklor konkrétne. Jeho rytmické
bohatstvo sa mu vidi nevycerpatelné a mo-
dilne bohatstvo siaha az po dodekaféniu.

Pri pohlade na zavidené diclo je ndm dnes
uz jasné. ze sme konfrontovani s odkazom
majstra. Jeho zrelé diela vyjadruji znaky
worcu,  stojaceho  vysoko nad otdzkami
zvladnutia remesla, ktorého absolitne maj-
strovstvo nam kaZzdou svojou notou zanecha-
va velké umelecké posolstvo.

Pri analyze kompozi¢nej metody Gresa-
kovho najzreldicho tvorivého obdobia nevy-
staéime s tradi¢nymi. dodnes platnymi ter-
minmi. Podstatu skladby vidi v ,pohybe”,
v neustale) pulzicii hudobného pridu, v ato-
mérnej Struktare formy. Diclo pre Gresaka
pozostiva z tzv. buniek (pojem iba podobny

' taktu). ktorych zdklad, podstatu tvori pulz.
Pulzy rozlisuje ..priestorové® a .Casové™,
Potet priestorovych pulzov bunky je ozna-
“geny nad kazdou bunkou ¢islom z radu 1, 2,
3,5.8. 13 a 21. Tento ¢iselny rad je vysled-
= kom Gresiakovychlogickych, hudobnych, bio-
" mytmickych a filozofickych vvah. (AZ neskor
' sa dostal k informdcii, Zze ide o vysek
2 Fibonacciho radu.) Stac¢asne uddva aj caso-
vi hodnotu priestorového pulzu na zaciatku
skladby metronomickym uadajom (celkom
podla zauzivanej praxe). Velkost bunky je
“dand poctom priestorovych pulzov v dialek-
tickej viizbe na sadet velkosti troch pohybov
v nej.

Casovy pulz: kazdy pohyb ma svoj zacia-
1ok, smer (nahor, nadol. vodorovne) a ko-
niee, pricom plati zasada, ze v kazdej bunke
sanachadzaju tri pohyby, ktoré mozu byt sy-
- metrické, alebo asymetrické. Zaciatok pohy-
by nazgvame impulzom. V kazdej bunke sa
teda nachddzaju tri impulzy (iba podobné na-
dim dobam). Okrem toho pri skladbe s tex-
‘fom bunka obsahuje celistvii mySlienku (ne-
¥ moze byt rozdelend taktovou giarou). Vel-
4 kost pohybu sa nemusi vzdy zhodovat s vel-

kostou priestorového pulzu. Oba pulzy,
priestorovy a ¢asovy, sa zdruzuju v pohybe
(tu pouzité ako nadradeny pojem). Iba pulzy
sa zhoduji iba vtedy, ked priestorovy ma
hodnotu 3 a vietky tri pohyby maju rovnaké
trvanie. (Pretoze je moznd bunka s oznace-
nim 3. ale tri pohyby v nej m6zu byt napri-
klad c’ P ). Bunky su graficky vyzna-
¢ené zvislou prerusovanou Ciarou. Ktord pre-
chadza cez prvy ton bunky. Termin ..takt™ tu
nemozno pouzit, lebo sa nevytvaraji tazké
a fahké doby, ale vysledkom ma byt pulzuju-
¢i pohyb v ramei kazdej bunky s troma rov-
nocennymi impulzmi. Nad prerusovanou &ia-
rou sa umiestnuje ¢islo v krizku. ktoré ozna-
¢uje pocet priestorovych pulzov v bunke (im-
pulzy su vzdy tri). Cislo v dvojitom krizku
oznacuje dvojnasobne zrychlené tempo, Cis-
lo bez krizku dvojnasobne spomalené tempo
(tzv. oktavove transpozicie tempa). (Zaobe-
rat sa zmysluplnostou vyuzivania tychto
zmien presahuje ramec tohto ¢lanku,)

Tieto oznaéenia nasleduju mnohokrit hus-
to za sebou a sa pre tradi¢ne vzdelaného hu-
dobnika komplikované este nesymetrickos-
tou .pohybov™ a roznostou buniek. V tom
vietkom spociva kamen trazu pre kolektivne
teleso,

Po uvahich a poradich s najblizSim okru-
hom Gresakovych priatelov som sa rozhodol
niektoré jeho diela prepisat do ..normal-
nych™ taktov. (Obetoval som i urcité rozlade-
nie autora, ktory ako kazdy dobry skladatel,
povazoval svoju pravdu za jedini.) Co si
viak mia pocat ¢len kolektivneho telesa s nie-
kolkymi réznymi a protichodnymi pravdami
pocas jediného koncertu? Spomenme len
rozne vyklady platnosti posuviek. Znameni
to, Ze mnohokrit ho zbytoéne zatazuji a de-
nervujd sposoby rozpisu jednotlivych skla-
dieb). Dirigent ¢i solista je samozrejme po-
vinny orientovat sa a poznaf Gresikov logic-
ky zdpis, Pri praci s kolektivnym telesom,
ktoré je vySkolené na tradi¢nom zipise met-
ra, rytmu a taktu, Gresdkov origindlny zdpis
vyzaduje nesmicerne ¢asové naroky, sposobu-
je unavné vypitie, rychle psychické vycerpa-
nie a trvali neistotu pri jednej z uZ i tak naj-
namahavejsich ludskych ¢innosti. Treba pri-
tom iba eliminovat désledky ,normalneho™
zdpisu, ako napriklad tazké, polotazké a lah-
ké .doby* atd.

Iba v Komornej symfénii (1922-23), diele
z ranej mladosti, ktoré autor napisal v Bar-
dejove akd stredoskolak v case, kedy tam es-
te nebolo radio ani gramafén, ani teoretickd
¢1 prakticka literatdra, ¢i dokonca orchester,
som si dovolil malé . kozmetické™ zasahy, V
nijakom inom diele som si nedovolil zmeny

ténovych vysok, ich skutoéného trvania, ¢i
indtrumentacie. Pri prepisoch diel z Greda-
kovho vrcholného obdobia som iba zamenil
logiku Gresikovho zéipisu za logiku zipisu
dnes edte platnu (ide vlastne o preklad*™).
Kolektivnemu telesu to umoziuje nastudo-
vat diclo v klude, pri plnej koncentricii a v
rozumnom c¢ase. Posluchdc, pociavajuici dielo
s Greddkovym origindlom v rukdch nespozna
pri citlivej dirigentskej praci nijaky rozdiel.

Gresikov zdpis je vzdy krys$tdlovo €isty, ten
Lnas* tradicny obcas nevyhnutne na jednu
nohu kriva. Kazdy, kto chce interpretovat je-
ho skladbu pouzijic . normdlny* zapis, by
mal najprv Studovat original.

Na ukdzku oboch vizudlnych podob som
vybral dve kritke ukdzky z origindlneho kla-
virneho vytahu Gresikovej opery Neprebu-
deny a ich prepisy.
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MUZIKOTERAPIA
VCERA, DNES A ZAJTRA

JARMILA DOUBRAVOVA
uzikoterapia patri u nas k vleklym .spolo¢en-

M skym chorobam*. Mnohi vedia, ,ze by sa s tym
nieco malo robit*, nieco sa i robi, ale nikto nie je kom-
petentny na to, aby urobil victky nevyhnutne potrebné
kroky pre to, aby sa uskutocnila tato sluzba Tudskému
zdraviu s dosahom pre vietkych a kohokolvek. Pretoze
viak vietko potrebuje svoju odbornost, iba dobré vola
nestaci (s tou mozno i nevedomky skodit). predkladam
tiato Stadiu na tvahu nad moznostami a predpokladmi
u nas prakticky dosial neexistujiceho odboru Tudskej
¢innosti.

Nie som kompetentna zaoberaf sa muzikoterapiou
z hladiska lie¢enia hudbou: na to by som musela absol-
voval Skolenic a tréning a prakticky sa muzikoterapii
venovat. Myslim v8ak, Ze som kompetentna posudit
muzikologické predpoklady muzikoterapie a to na za-
klade znalosti a skasenosti, ktoré som ziskala pocas
dvadsatro¢nc¢ho kontaktu s muzikoterapiou, semiotic-
kou a estetickou literatirou, s nicktorymi muzikotera-
peutickymi pracoviskami unds a s ndhodnymi kontaktmi
v zahrani¢i. Na tomto ziklade predkladdm pohlad do
muzikoterapic vo svete a jej moznom spolo¢enskom
dopade u nds.

Pokial ide o muzikoterapiu z hladiska jednotlivych
§kol, metod, resp. ich dejin, odkazujem na prisludné
heslo Poleditdkovho Struéného slovnika hudobnej psy-
choldgie (Supraphon 1984, 206-212). Z poslednej doby
upozornujem na stat v Acta Universitas Palackianae
Olomoucensis (F. Kohoutek: Védecké principy muzi-
koterapie) a na ur¢ite uz vydané¢ Acta medzinarodného
terapeutického kongresu, ktory sa konal v Janove v zi-
me 1985. — Muzikoterapia je typickym interdisciplinar-
nym javom, u ktorého mézeme pozorovat ,roj disciplin
visiacich na probléme™ — ako to v inej stvislosti vystizne
formuluje Piacek (Sebareflexivny sprievod vyskumu ja-
zyka, Jazykovedny casopis 1989. 1. 51-56). Muzikolo-
gia — zvIadt estetika a semiotika a z mediciny zvIast psy-
choldgia a psychiatria. rovnako ako ncurofyzioldgia, sa
podielaji na jej utvarani a na jej zamerani. Sucasne
mozno konstatovat, ze existuje len malo oblasti medici-
ny. kde by sa muzikoterapia aplikovala. Okrem psy-
chologie a psychiatrie sa dnes pouziva na internych, ne-
urologickych, gynckologicko-porodnickych klinikéch,
na reumatoldgiiach, stomatolégidch. koznych klinikéach,
alergoldgiach. geriatriach, rehabilitaénych oddeleniach
a detskyeh klinikach. V ramci tzv. americkej Skoly sa
dokonca hovori o . ,hudobnej farmakologii™, ako nds in-
formuje Kalina a Vodnanska (F. Kalina: Pichledné
o muzikoterapii, Hudobni rozhledy 1976, 4, 185-187).
Muzikoterapia troch zakladnych $kol — §védskej, ame-
rickej a lipskej — vyuziva na zdklade receptivnom alebo
aktivnom cely rad metod s acéelom odstranit strach na-
priklad z chirurgick¢ho zakroku. ovplyvnit celkovy stav
pacienta, pri liecbe dlhotrvajicich choréb. pri prevencii
emocne] deprivicie a pri naprave komunikaénych po-
rich. Ako hovori Reinecke: . Kazdy moze pozorovat,
¢ ani re¢ neprebicha vyluéne vo verbdlnej rovine a do-
minantne v raciondlnej oblasti vymenou argumetnov,
ale ze je komplexnou interakciou, v ktorej hrd'svoju ro-
lu ritudl. konvencia. symbolika gest i fyziognomické va-
rianty vyrazu vedla raciondlnej roviny a jej verbdlneho
aspektu. Re¢ je samozrejme vlastna abstraktna rovina,

j. prave onen raciondlny aspekt verbilnej komunika-
cic. kedy re¢ nadobuda ndstrojovy charakter. Hudba
ako typ nonverbilnej komunikicie predstavuje vzdy
komplexni a komplementirnu  komunikdciu, t. j.
viacvrstvovi.” (H. P. Reinecke: Musikalische Kommu-
nikation und Musikotherapie 1973, 1; vid recenziu Hu-
debni véda 1973). Tito viacvrstvovost, ktorej predpok-
lady st dané v Tudskom paméitovom a skisenostnom re-
pertodri fylogeneticky a ontogeneticky. je zdkladom
moznosti jej lieccebného vyuzitia, Ak zmyslom muziko-
terapie je lie¢enie, potom jej vyznam spociva v dvoch
roviniach: jednak Siroko spolo¢enskej — muzikoterapia
moze vyrazne ovplyvnit napriklad chorobnost do tej
micry, ze pacienti nebudi len pasivne chori, ale buda
vedome ne- mocni. aby mali moc tym vedome ovplyv-
nit svoj stav; to moze mat dalekosiahle dosledky. vrata-
ne ckonomickych: dalej moze muzikolégia napomahat
dozricvanie kazdého jednotlivea. — Druhi vyznamovi
rovinu tvori rovina odborna: cielené vyuzitie nejakych
vlastnosti objektu vzdy znamend aj overovanie hypoté-
zy. z ktorej vyuzitie vychiadza.

Nez sa budem venovat muzikoterapii vo svete, zhod-
notim stru¢ne jej predpoklady vo svete i u nds v 80-tych
rokoch, Muzikologické predpoklady muzikoterapie vy-
chadzaju z dvoch zdrojov: z tedrie komunikdcie a zo se-
miotiky. Azda najzndmejSou muzikologickou publika-
ciou, zaoberajucou sa tedriou komunikdcie v hudbe je
The Anthropology of Music Alana P. Merriama (Nort-
hwestern University Press, 1964, s. 258): ,Here is the
kind of study which seeks to understand music not sim-
ply as a constellation of sounds, but rather as human
behavior® (Je to druh Stidie, ktord sa snazi chiapat hud-
bu niclen ako puhe zoskupenie zvukov, ale skor ako
[udské spravanie) — tak charakterizuje sim autor svoju
publikaciu. Ako je zname, stala sa Merriamova kon-

cepeia predmetom diskusic u nds na konci 60-tych ro-
kov na strankach Hudobnych rozhladov. Vlastna tedria
komunikicie, zaoberajaca sa symetriou, komplementa-
ritou a metakomplementaritou ludskych vztahov viak
vychadza z konceptu Gregoryho Batesona a §koly v Pa-
lo Alto. S touto koncepciou je tizko spita teoria osten-
zie (vid 1. Osolsobé: Divadlo. které mluvi, zpivi a tan-
¢i. Praha, Supraphon 1974). Druhy zdroj predstavuje
hudobna semiotika, predovSetkym tak ako sa rozvinula
v Amerike v 50-tych rokoch na ziklade predchodcov
v rokoch tridsiatych a Styridsiatych, zvlist Charlesa
Morrisa a Suzanne Langerovej. Emotion and Meaning
Leonarda B. Meyera (The University Press of Chicago
Press, 1956) otvara cestu k analyze a skamaniu referen-
¢ného vyznamu hudby, t. j. schopnosti hudby odkazo-
vat niclen na int hudbu, ale i na skuto¢nst. Tato $peci-
fickda dvojotvorenost hudobného vyznamu sa stala vy-
chodiskom syntetizujicej koncepcie, formulovane)
u nas v 60-tych a 70-tych rokoch na zaklade muzikolo-
gického odkazu Otakara Zicha, ¢eského Strukturalizmu
a tedrie intondcie (J. Jirdnek: Tajemstvi hudebniho vy-
znamu. Praha: Academia 1979). Popri tomto pride
vznikla interpersondlna hypotéza hudobnej semantiky,
ktora presla do konca 60-tvch rokov overovacimi Sta-
diami a bola potvrdena (F. Knobloch - J. Juna - H. Ju-
nova — Z. Koutsky: On an Interpersonal Hypothesis of
the Semiotics of Music, Kybernetika 1968, 4. 364 -
382). V 70-tych a 80-tych rokoch potom bola muzikolo-
gicky rozpracovavana (Studic autorky o huslovom kon-
certe A, Berga — Hudebni véda 1972, dielo L. Janicka
— Opus musicum 1973, 1974, o hudobnej semioze a se-
miotike hudby — Hudebni véda 1975, o hudobnych for-
mdch ako modeloch komunikacie, 1979 — publikované
v Aktach II. medzindrodného semiotick¢ho kongresu
Unfolding Semiotics 1984, o Janickovi a Stravinskom -
publikované v zborniku konferencie UNESCO 1980,
o Sibeliovi a Sukovi, 1983, o analyze a fantdzii. 1988,
o hudobnej semiotike - publikované v Hudebni vede,
[1. ¢ast Praha 1988) a vyuzita v muzikoterapii na geriat-
rickom oddeleni v Hornych Beikoviciach a pri vysku-
moch rytmu (M. Vojtéchovsky — J. Tuma: Vnimani
hudby ve stifi. Referdt na 12. celostatnej psychotera-
peutickej konferencii v Podébradoch 14. 12, 1979).

Naprick vSetkym podozricvaniam z muzikologickej —
a tym pre viicsinu aj hudobnej — nespecifickosti, nado-
bidaju tieto tendencie a s nimi spité koncepeie vvznam
uz tym, ze existuje mnoho otdzok. ktoré nic su v tradic-
nych muzikologickych konceptoch. orientovanych his-
toricky a europocentricky, ani rieSenc. ani rieSitelné.
(Istu konfiziu spOsobuje naStastic uz vyprchavajuca
modnost tychto trendov, ktora vabila dobrodruhov.)

Ako vyzera muzikoterapia vo svete? Odvolavam sa
na $tidiu B. Prusikovej a J. Schinilcovej: Systém muzi-
koterapeutického vycviku muz.ﬂmlcm;u utickej spolog¢-
nosti existovalo vo svete 40 muzikoterapeutickych spo-
lo¢nosti (ddaje pnchédnlju zo 70-tych rokov). Formou
kratkych kurzov a seminidrov so superviziou sa muziko-
terapia pestovala a pestuje v ‘spumulsku Japonsku. na
niektorych Skoliach v NSR. Kolunibii, v §tite Victoria
v Austrilii a v Ceskoslovensku. Fokmou intenzivneho
vyeviku, dlhdicho nez dva roky, sa pestuje vo Svajéiar-
sku, Didnsku, na nicktorych $kokich v NSR - napriklad
v Hamburgu a Heidelbergu, vo Svédsku, v Argentine,
Brazilii, Kanade. v Juhoafrickej republike. USA, Vel-
kej Britanii. Finsku, Francizsku, Rakusku a Polsku.
Vo forme dlhotrvajiceho vyeviku so superviziou sa
rozvinula na univerzite v Jyviskyld - v lete 985 mal
1. ro¢nik hudobnej vedy 200 posluchicov — a na Sest-
nastich americkych univerzitich. Pokial ide o nasich su-
sedov, je vysoko rozvinuti v NDR, kde je spitd s me-
nom muzikoléga Christopha Schwabeho, zakladatela
tzv. lipskej skoly. Vysokoskolsk¢ studium, jediné v so-
cialistickych krajinach, uiﬁtuic na Vysokej hudobnej
$kole vo Vroclavi a v Tedine a je spité s menom profe-
sora Natasona. Stidium je podiplomové, dvojroéné,
s prednaskami z mediciny, psycholdgic a muzikoldgic.
Na viedenskej Vysokej hudobnej Skole existuje samo-
statna katedra od roku 1959, jedna z najstarSich v Eu-
rope: Studium na nej trvi tri roky.

U nds sa muzikoterapia praktizovala alebo praktizuje
na niektorych psychiatrickych a psychologickych praco-
viskdch v Prahe, Hornych Berkovociach, Sadskom,
Opave, Kromérizi a v Bratislave. Pracovna skupina pre
muZII\Otcmplu pri psychiatrickej spolocnosti spulupm-
cuje s Ceskou hudobnou spoloénostou, pod ktorej zi-
Stitou vyddva bulletin, Citelny nedostatok kadrov je
dany skuto¢nostou, ze muzikoterapeut musi prejst nie-
len Skolenim, ale i tréningom a to v spoluprici oboch
materskych disciplin, preco nie su zatial vytvorené ani
muzikologické predpoklady napriklad na vysokej $kole.

Ak sa nepodari v najkratSom moznom Case najst za-
kladiiu pre spolupriacu odbornikov-pedagogov oboch
zdakladnych profesii, nebude muzikoterapia ako jedna
z najstarSich i najnovsich terapeutickych metéd moct
plnit svoju funkciu nielen spolocenskii, t. j. pre kazdé-
ho obé¢ana tohto Statu. ale i odbornu - pre muzikologov
a terapeutov dnesnych i budicich.

ri pohl‘ade na velké premeny, ktoré nastall za §ty-

P ridsat rokov, mame dojem, Ze po obdobi aktivne-
ho boja medzi predstaviteI'mi starého a moderného ume-
nia doslo — mozno s pozehnanim - k ur¢itému nezdujmu
o estetické problémy. Ako vy sam toto obdobie posudzu-
jete? ‘

Retrospektivne sa nam vzdy zdd, akoby sa dejiny
skladali z velkych pridov, z avantgardnych zdpasov.
V tomto videni sa veci vobec nejavia podla ich skutoé-
n¢ho priebehu. V roku 1945 nejestvovala ziadna skupi-
na. Boli sme hfstkou Ziakov v stopach Messiaena, ktory
mal svoje objavy este len pred sebou, a Leibowitza: spo-
lu desat ¢i patnast osob z celého konzervatoria spiitych
iba ur¢itou formou zvoleného Stiidia. Pravda, v nepraj-
nom a este viac ignorantskom prostredi uz takato volba
dodavala nadych vyluénosti. é’nskum sa viak objavili
medzi nami divergencie, lebo nicktori odmietli v mene
humanizmu a nevyhnutnosti Zziadat od druhych, aby po-
kracovali po ceste, na ktorej im hrozilo nepochopenie;
tato ideoldgia mi nahdnala strach a podla mna mala byt
obrannym stitom konformizmu. Takze v roku 1946-1947
nds bolo naozaj velmi mdlo a s medzindrodnymi orga-
nizaciami sme nemali nijaké kontakty; lebo netreba za-
budat, ze az po zacitok 50-tych rokov sa cestovalo malo
a ja sim som cestoval len pod zdstitou Barraultovej
spoloc¢nosti,

Toto parizske hnutie zapdsobilo na dalSich hudobni-
kov. akondhle sa o nom dozvedeli: z Belgicka priSiel
Pousseur; Stockhausen stravil v Parizi rok. Takto sa za-
¢ali medzinarodné vztahy a najmi vztahy s Darmstad-
tom. Ked sa dnes hovori o Darmstadte ako o velkej bo-
jovej skupine, zabida sa jednoducho na to, ze islo iba
0 obmedzené a kratkodobé stretnutia — desat dni roé-
ne. Tak trochu na sposob velmi obmedzeného knizné-
ho veltrhu sme sa stretdavali, aby sme sa informovali
o tom, ¢o sme robili, aby sme diskutovali, uvadzali die-
la toho ¢i predchdadzajiceho roka. Koncerty sa konali
maximdlne pred 150-timi osobami v malej budove,
v ktorej ani nebola riadna koncertna sien. A z ¢asu na
¢as nam nemecky rozhlas vo Frankfurte, Koline ¢ Ba-
dene zapozical svoj orchester na koncerty viicSieho roz-
sahu. Pokial ide o mna, do Darmstadtu som pravidelne
zacal chodit az neskor, v rokoch 1955 az 1965. Predo-
vietkym som mal rad pohostinny riz tychto stretnuti,
priatelsk¢ a obcas aj polemické ovzdusie; zicastiovali
sa na nich osobnosti. ako napriklad Adorno, ktory tam
predniesol dve ¢i tri dolezité prednasky.

AKko si vysvetlujete, Zze ste mohli budit' dojem skupi-
ny?

Zvonka sme mohli posobit ako skupina. ale nemali
sme nijaka spolocnu estetiku. Mozno sme mali spoloé-
ny ideal, ale najdolezitejsie boli osobné afinity — ludia
sa zoskupovali okolo nickolkych osobnosti.

Bola to teda akasi negativna jednota? Bolo to preto,
lebo vsetci spolo¢ne odmietali, aby sa ich spolupatri¢-
nost definovala?

Presne tak. Odmietli sme pocetné situdcie. ktoré sa
zdegradovali alebo sa stali trividlnymi, pricom jediny
sposob ako vautit nicco iné, bolo odist z tohto prostre-
dia. AvSak skutocnost. ze sme sa nickolki ocitli akoby
na jednom ostrove a nadviazali ur¢ity typ vztahov, este
nevvtvira jendotu Stylu. Stockhausenov ¢lanok o hu-
dobnom spracovavani poctického textu je v tomto o-
hlade velmi jasny: sposoby, ktorymi Nono, ja sam
v Kladive bez majstra (Martcau sans maitre), Stoe=
khausen v Speve mladencov (Gesang der Jinglinge) |
traktujeme text, sa véetky navzajom odlisuju. 4

Spomedzi tych, ktori sformulovali myslienku avant-
gardy, ovplyvnil vis napriklad Adorno, filozof a hudob-
nik v jednej osobe? b

Myslim si, Ze viac sme ovplyvnili my jeho nez on nds.
Ked sa Adorno koncom styndshnych rokov vrdtil do" !
Nemecka, bol pod vplyvom Berga, takZze sme ho pokla- -
dali skor za prekonaného. Navyse, poznali sme ho len‘_.
ako skladatela (v rokoch 1953-1954 neboli jeho pré
preloZené a ¢&itali ich jedine Nemci, napriklad Stock:
hausen), preto sa nam zdal byt druhnradym predstavis
tefom generdcie. ktord v porovnani s predchéadzajicou
nedokézala vynaliezat, Takze, ak sme si tohto ¢lovel
vazili ako ¢loveka, to ¢o predstavoval, sme si uz nev:
li skoro vobec. On sam mal hodne pochybnosti o nasej
generdcii a pisal o starnuti novej hudby. Bol to viak
¢lovek vynimoéne inteligentny a pozerajic sa na
partitiry (aj ked mu Stockausen vytykal, Ze ich nestu-
doval dostatoéne pozorne) si uvedomil, Ze to, ¢o sme
robili, bolo pre ncho nepredvidanym, aviak logic
pokrac¢ovanim toho, ¢o bol poznal predtym. Ked so
ho stretol naposledy. pred jeho smrtou, prehlisil, ze
Sokovany nedostatoénou profesiondlnostou vicsiny
sludnikov nasej genericic — ¢o je vycitka, ktord nik
nevyriekol na adresu Stockhausenovych ani mojich di
— lebo nadovietko ho Sokovalo vidiet Tudi kompon
vat bez nastroja v ruke.

Skuto¢nost', ze vo Franciazsku hrate tlohu poroy
tel'nii s Adornom, Ze ste sa stali teoretikom a dnes p
sorom na Collége de France, mozno odévodnit tym,
tu niet jemu podobnej osobnosti.

Dovod. ktory ma priviedol k pisaniu, je ostatne
isty ako ten, ¢o ma viedol k vytvoreniu Domaine m
cale, totiz tizba sprostredkovat verejnosti to, 0 o
¢o sa deje. Tolko [udi pise o hudbe bez toho, aby ju
znali! No som presvedéeny, Ze s vynimkou velmi
kych bdsnikov (Mallarmého a Baudelairove
o Wagnerovi predstavuju maximum toho, ¢o mo
napisat 0 hudbe) vztah medzi hudobnym vyrazom
dobnym jazykom moZno pochopit iba zvniitra. A
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[, sledok. Odytedy som vazne zacal uvazovat o podmien-

vdaka svojmu dvojitému, filozofickému a hudobnému
vzdelaniu dokdzal vytvorit kontakt so svetom. Co sa
mia tyka, nemam filozofické vzdelanie, ale snazim sa
uvazovat o praxi komponovania a pokisam sa dospiet
k dost véeobeenej formuldcii svojich myslienok. To. ¢o
som, napriklad. napisal o case u Wagnera, zaujalo De-
leuza; moja reflexia tak moze poslizit ako opora pre fi-
lozoficku reflexiu.

Nezmenil sa diskurz o tvoreni? Nie je to skor inZinier,
majuci pristup ku strojom nez filozof, ktory je v pokuse-
ni ho monopolizovat'?

To si nemyslim. InZinicr ma typ preciznej predstavi-
vosti. velmi odlisnej od skladatelovej imagindcic, takze
sa. zial. vobec nekrizuju a na to, aby sme ich prinatili
stretnat sa. je treba mnoho namahy. Avsak to, Ze dnes-
ny diskurz uz nic je taky ako pred Stvridsiatimi ¢i $tyrid-
siatimi piatimi rokmi. je pravda.

Ked som objavil hudbu. objavil som ju celu naraz,
zatial co dnes sa objavuje iba postupne. Ako deviitnast-
rotny som ncpocul Ziadne sucasné dielo, pretoze sa
prakticky ziadne nchralo. Bartok bol neznamy. Stra-
vinskij sa sotva hraval, Sviitenic jari nikdy, Ravel bol
povazovany za posledny vykrik. A ndhle objavenie ce-
lej tejto tak dolezitej hudby bolo ako velky sok. Fakt,
Z¢ nasa generdcia objavila véetko naraz, je, domnievam
sd, jej Stastim a vysadou. To vyvolalo d¢inok velmi
rychlcho vstrebania a zdaroven odmietnutia vietkého to-
ho, ¢o predchidzalo. A urobili sme to. comu sa hovori
WLabula rasa™ lebo po takom otrase uz nemozno sthlasit
$ pmlupnym a akoby kradmym vchadzanim do dejin.
Casto put.umme Z¢ tento zlom spdsobila vojna. Ano je
to nepriamy dosledok vojny: nepritomnost vedomia,
po ktorom nasleduje nahle uvedomenie, s kKtorym viet-
ko zmizne. .

Po tomto musclo dojst k reflexii o jazyku hudby. Ne-
mohli sme sa uz uspokojit s jednoduchym pretviranim
toho. ¢o sme zdedili. Odtial prechod cez nulovy stupen
rukopisu (¢eriture) a radikilne pochybovanie: ¢o je hu-
dobny rukopis (¢criture)? Na ¢o slazi? Ako nim nara-
bat? Takto sme si spolu s Stockhausenom a s dal§imi
polozili otiazku, aby sme zistili, z ¢oho vychadzat pri
tvorbe novyeh hodnot. otdzku, ktord si vynitila obno-
venie jazvka na novych zikladoch. Boli ¢i neboli ticto
nové ziklady nespravne? V kazdom pripade boli kvoli
uréitej percepcii .de-realizované™ a této ctapa bola ne-
vyhnutni. Dodnes si myslim, z¢ najviac posunuli vyvin
tie historické obdobia, v ktorych doslo k prekroceniu
urcitych danosti percepeie. Ked totiz prijmete danosti
percepeic, pracujete v znimom okruhu, ak viak inte-
lektuilne ticto danosti prekrocite. ste nuteny prekrocit
hranice a prijat nové normy. Takito skisenot je nevyh-
nutne kritka — v mojom pripade trvala dva roky - ale
md prvotny vyznam, porovnatelny s pn’pudnm Weber-
na. ktory v rokoch 1912-1913 zlozil svoje kritke sklad-
by s pouzitim iba nickolkych ténov bez toho, ze by bol
mohol pokracovat, kedze zhustoval na maximum
a cheel sa vyhnit opakovaniam.

V tomto kriatkom obdobi sa ¢lovek citi ako na velmi
tizkej ceste. rozdeleny medzi potrebou robit nieco in¢
a vedomim toho. ze na to eSte nema prostriedky z do-
vodu prilisnej rigidnosti techniky. Z toho plynie potom
akysi dialekticky pohyb medzi poriadkom a jeho naru-
senim: v jednom odbobi previida  disciplinované
a usporiadané myslenie. potom. ked sme skuto¢ne uva-
zovali o poriadku., za¢neme rozmyslat o prostricdkoch
jeho rozvratu, lebo diclo sa rodi z porusovania ziklad-
nc¢ho poriadku.

Pokial ide o mna. som po¢ntic rokmi 1952-1953 zacal
pracovat na Kladive bez majstra, kde som sa orientoval
na nepredvidanejsic postupy s pruznejsou. slobodu
podporujicou technikou. Na ziklade toho som rychle
dospel k otvorenému diclu. Priviedla ma k nemu nasle-
dujtica uvaha: kedze som pracoval slobodnou volbou,
preco by som tato volbu neaplikoval na samotna for-
mu? Preco rozhodovat o nejakom rieseni? Chipanic
dicla ako niccoho vynajdencho v poslednej chvili pred-
sa predpokladi.’aby boli poskytnuté victky ricsenia. aj
ked sa nezvolilo nijaké z nich. Nic je to lahké, lebo
v danej chvili mdte pit ricseni, potom Styri, potom
X a4 musi sa to urobit vo forme. ktord by obsahovala
kontinuitu. Zvladnut lincirnu trajektoriu je omnoho
fazsic, Tu sa podla mna situuje velky moment objavu.

V tom istom momente som objavil nacrty k Mallar-
mého Knihe, aviak kupodivu az dodato¢ne: prave som
dokonéil svoju tretiu sonatu, ked mi ich poslali. Nagiel
som v nich skor akési overnie: ked som totiz myslel na
otvorené diclo, mal som na mysli typograficku dispozi-
¢iu Lhodu kociek™, ktorda by umoznila ¢itat vety v dia-
gondle. takym sposobom. aby — podla volby tej ¢i onej
cesty — doslo ku zmiesaniu viacerych vyznamov, Vidiac
viak Knihu ¢i skor ruinu, ktori predstavovala - velmi
peknd ruinu — pochopil som. ze bola nercalizovatelna.
Pravdou ostiva, Z¢ aj hudba smerovala k otvorenej for-
me. Aviak hudobnik sa musi rozhodnit medzi svojou
$pekuliciou. ktorda moZze byt dalckosiahla a praxou,
s ktorou je nevyhnutne konfrontovany. Redlny svet
hudby. s ktorym som sa od onej chvile denne stykal. mi
umoznil odhadnut tato vzdialenost. lebo aplikovanim
myslienky na realitu zistime. ¢o je v nej utopické: ne-

* mohlo jestvovat otvorené dielo pre sto ludi, muselo byt
zasviitené chaosu alebo reprodukovat stile ten isty vy-

kach relativity vnutri dicla. No, kto hovori o relativite
vaitri diela, hovori o relativite jazyka, relativite kla-
¢ov. Inak povedané. uz neslo o to urdit si, podla princi-
pov Viedenskej skoly, véemoené pravidlo, z ktor¢ho sa
dalo vietko odvodit. Tento teokraticky svetondzor,
ktory spociva v odvodeni sveta z nickolkych principov
tym, Ze si predsa len diava sedem dni na jeho stvorenie,
som nahradil progresivnym postupom. Pridiel som na

to, ze pravidlo je platn¢ iba na okamih. kedze musi byt

porusené a tym sa stcasne rodi nové, in¢ pravidlo. Na-
konice som dospel k permanentne) transformacii dis-
cipliny a pravidla.

Snima archiv HZ

Som v avantgardnom hnuti? Touto otizkou som sa
nikdy nezaoberal. V sucasnosti jestvuju dva velmi od-
lisn¢ prady. jeden ncoromanticky. druhy. ktory by som
oznacil ako primitivisticky, reprezentovany American-
mi. zodpovedajuel principu minimal art vytvarného
umenia. Neoromantizmus ma vobee nezaujima, iba
opakuje omyly medzivojnového neoklasicizmu: chee
bvt historicky. avsak je tak hlboko antihistoricky. z¢
zmysel tak¢ho postupu nechdapem. Nemozem si to vy-
svetlit inak, nez ako unavend bezmocenu reakeiu na
techniku. Ktora jeho zastanci neovladaja natofko. aby
st ju postavili do viastnyeh sluzieb. Tak sa utickaju do
dejin. Chea byt v dejinach a ziroven v dejinach sa vi-
diet, byt viutri a vonku. ¢o je neuskutoéniteIné bez
schopnosti pozerat sa na scba z druhého sveta.

Co sa tyka druhého amerického pridu. zrodil sa z re-
akcie na urditd zlozitost jazyka. jazyka mojej generacie
a tiez generacie Schonbergovej. Jeho predstavitelia sa
snazia redukovatl prvky na minimum a vratit sa k ex-
trémne skutoénym zakladom jazyka so sacasnym pou-
Zzitim nicktorych predtym malo vvuzivanych javov ako
je fazovy posun. Teda technologickyeh javov, realizo-
vanych v8ak takpovediac rucne. s ciclom zachovat ich
isti nedokonalost. Tento pokus o radikilne zjednodu-
Senie nie je nezaujimavy, avsak pokladdam ho za nedos-
tatocny. Zlozitost jazyka v skutocnosti miatla zastancov
tohto smeru. preto hladali sposob ako ju zredukovat
a nahradit zlozitostou in¢ho druhu, ktord nadli v rytmi-
ke. Aviak jazyk nemozno zalozit na jedinom prvku
a v tom spociva nedostatocnost.

Z oboch sucasnych hnuti tak jedno je prejavom his-
torickej slabosti, druh¢ slabosti konstituénej. Navyse
obe sa nachiadzaja v opozicii voci niecomu, a to nemd
velky zmysel. Zaujat velmi kriticka puziciu ako sme to
urobili my v roku 1945, je jedna vec; ina vec je pisat
hudbu proti incj hudbe, A]\ nickoho uclnm j¢ reagovat
proti manié¢rizmom inej generdcie. dospeje iba k nové-
mu mani¢rizmu.

Dnes velite vy. Ako vidite svoje postavenie? Ako cha-
pete svoju ulohu?

To je ako ked porovndvate horsky potok s tokom te-
¢acim na rovine. Pride ¢as, ked myslienky jednej gene-
racic nakonicc prerazia. Netreba sa cudovat, ak po Sty-
ridsiatich rokoch sa isty pocet dicl stal odkazom pre na-
sledujicu genericiu rovnako, ako nada generacia sa od-
voldvala na viedenské obdobie. od ktorého ju delilo
ticz Styridsat rokov. Pokial ide o moju dlohu, majic
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Pierre Boulez od Domaine musical k IRCAM-u

v pamiiti nevedomost a Tahostajnost francizskych usta-
novizni, proti ktorym som bojoval na jednej strane
a nemecky vzor na strane druhej, chapem tito dlohu
predovietkym ako neustalu snahu nechat dvere otvore-
né. Z tohto dovodu som zalozil IRCAM. To samozrej-
me neznamend, Ze tam prijimam hocico.

Musite teda volit medzi viacerymi moznostami; tiez
sa vyhybate urc¢itym pridom, minimalizmu ¢i neoro-
mantizmu?

Je to tak, ale to ndm neprekazalo, aby sme neuviedli
premiéru skladby Stevea Reicha. A budeme dévat aj
nemeckyeh neoromantikov, uz aj preto, aby sa ludia
s touto hudbou oboznamili.

Ked' ste po roku 1975 zalozili IRCAM, hovorili ste
o krize hudby, z ktorej sa bolo treba dostat. V inych
druhoch umenia v maliarstve, v literatire sa princip
avantgardizmu rozplynul. Naproti tomu hudba pod va-
$im vplyvom zostiva verna myslienke estetického po-
kroku, neustileho pochodu vpred.

Tento rozdiel mozno vysvetlit tym, Ze mam denne do
¢inenia s hudobnym obchodom a Ze som stal na cele
najoficialnejSich institacii. Pozndam teda hranice moz-
nosti v tomto, akokolvek liberdlnom ramci. Kriza,
o ktorej hovorite, nasledovala, myslim. po istej nervo-
zite vodi indtituciam, ktora predstavovalo hnutie roku
1968, o ktorom mozno prinajmensom povedat, Ze ne-
velmi podporovalo tvorbu. Mnohi skladatelia sa uspo-
kojili s tym, ze davali zelenu vietkym moznym a pred-
staviteInym fantaziam pod vplyvom falo$ného dojmu
slobody. ktord nastupila nayméa v hudbe po obdobi pri-
lisnej discipliny. AvSak namiesto ocakavanej velkej
viny. rok 1968 bol iba zmesou nervozity, ktora vyustila
do nckoneéného tirania a do bezvyzmamnych diel,
ktoré postriadali novitorské “myslienky. No jednym
z ustrednych problémov dnesnej hudby je problém ma-
teridlu — problém, s ktorym sa stretli, napriklad, archi-
tekti v rokoch 1900-1920. Sua tu totiz ohrani¢enia na-
strojov: mozno ich vak prekonat tym, Ze s jestvujicimi
nastrojmi budeme robit hoci¢o? Tieto drobné akcie,
sporadické¢ a excentrické v geometrickom zmysle slova,
ma Coskoro presvedcili o potrebe autentickej reflexie
o materidle. O globdlnej reflexii, ktord zahriujac cely
kompozicny proces vychddza z materidlu a vyusti vo
vztahu verejnost-dielo. Taka reflexia sa nedala usku-
to¢nil v beznom prostredi. prili§ podrobenom spolo-
¢enskym a obchodnym tlakom: bolo treba vytvorit u-
stanovizen, Ktorda by badatelom umoznila pracovat
v izoldcii, tvorit a pripadne neuspiet, lebo je treba mat
aj moznost neuspechu.

Hladim a vzdy som hladal kvalitu, nie kvantitu. Ni¢
ma viac nedokdzalo rozéulit ako tie festivaly, ktoré uva-
dzali sto dvadsat premiér za dva dni. Co sa mia tyka,
pokusam sa skladatelom. technikom poskytnit techno-
logické prostredie na vysokej drovni. Pozyvam tam
tych skladatelov, ktorych pokladdm za zaujimavych
alebo ktorvch za ml\w.h pokladaju ini, lebo vyber nero-
bim siam: naopak svoj vlastny vyber, ktory v danom
pripade nepokladiam za rozhodujtci, preosievam. Mo-
jim cielom nic je vytvorit homogénnu skupinu tym, ze
by som sa obklopoval skladatelmi s akousi firemnou
znackou, ale - povedal som to pred chvilou — zabezpe-
¢it prechod a poskytnit dokumentéciu.

Mame dojem, Ze od roku 1971 ste fundamentalistom
a ze v snahe dostat’ sa az k podstate hudby ste takpove-
diac otvorili skrinku Pandory, umoZnenim este vidsej
slobody bez viditeInych bariér. Nie je tento pohyb neko-
necny?

Takto by som problém neformuloval. U velmi mla-
dych skladatelov ma napriklad zaujima to, Ze rozmys-
[aji inak nez ja, pricom vychidzaju zo mna, Ze ich Gsi-
lic sa zacina tam. kde sa moje kon¢i, ¢i aspon stabilizu-
jc. A kondtatujem, Ze v skutocnosti v kompozicii
uprednostnuju iné zvukové kvality alebo formové kon-
cepeic ako ja, takZe, ak je medzi nimi a mnou isty spo-
loény dmysel. tak spoloéného postupu niet. Ostatne,
myslienka $koly je pre mia tplne n(.zncmn,fna. Moja
uloha vodi nim spociva v snahe dbat o to, aby nezotr-
vali pri koncepénom skidmani. viest ich k tomu, aby pi-
sali diela. ktoré by si publikum mohlo vypoéut, lebo
prax a $pekulicia mézu napredovat iba spoloéne. Oni
sa zase nepovazujui za avantgardu (nemam rad tento
termin. v ktorom, myslim. Baudclaire vratil vojenski
metaforu). Su. povedal by som, strdZou, ¢o sa prejavu-
je intenzivnej$im pohladom na veci a znamena, Ze akti-
vizuji myslenie, ktoré ich vedie do budicnosti. Nie ze
by mali. opakujeme, spolo¢nii estetiku, ale su soliddrni
v istom skimani — napriklad v reflexii o materidli,
0 tom som prz’wc hovoril.

Myslite si, ze publikum, ziskané pre tento druh hla-
dania, sa rozsirilo alebo sa premenilo smerom do hibky?

Vodi tejto otdizke som rezervovane a rozumne opti-
misticky. Je nepopieratelné, ze kruh sa zvicsil. Viem
viak dobre, Ze. inak, percento ziujemcov moze byt iba
obmedzené: niektoré ¢innosti si vyzaduju dsilie a vacsi-
na Tudi odmieta ho vynalozit. Pokial ide o prctvoreme
ich spravania do hibky. predpokladalo by to nemenej
hlboké premeny v $kolskom systéme a na tomto poli
nemame ziaden vplyv. Nasa ¢innost moze byt iba spo-
radickd a bodovd a moézeme len dufat, Ze nas uzavrety
kruh sa trochu rozdiri.

Zhoviral sa PIERRE-MICHEL MENGER
Prevzaté z Rendez-vous en France 2/1988




Budova mestského divadla postaveného v roku 1831, v nej sa poriadali vel'ké koncerty trnavského CHS. -

Rozruch okolo velkého koncertu

MALA KAPITOLA Z HUDOBNYCH DEJIN TRNAVY ‘,

EDITA BUGALOVA

V\":mmmé miesto v definnom vyvoji hu-
dobného Zivota Trnavy patri Hudob-
nému spolku. Vznikol v roku 1833, po piatich
rokoch bol reorganizovany a v roku 1838
s novym Stattitom prijal i novy nizov - Cir-
kevny hudobny spolok (Kirchenmusikve-
rein). Takéto spolky boli v minulom storoci
beznou zdlezitostow a pracovali temer v kaz-
dom kultirne vyspelom meste. UdrZiavali
medzi sebou culé kontakty a navzdjom o-
vplyviiovali vyvoj hudobno-kultirnef tirovne
v jednotlivych lokalitich. Trnavsky spolok
najviac komunikoval s Bratislavou a Vied-
fiou. Navzdjom si zapoZiciavali partitiry hu-
dobnych diel, vymienali si skisenosti s orga-
‘nizovanim hudobného Zivota, na zaklade zis-
kanych informdcii pripravovali koncepciu
hudobného skolstva a v neposlednom rade si
pomahali i pri zabezpecovani icasti hostuju-
cich umelcov.

Trnavsky Cirkevny hudobny spolok orga-
nizoval rocne styri koncerty. Okrem toho sa-
mozrejme cinkoval v mesiskom  farskom
kostole na vsetkych cirkevnych sviatkoch, ¢o
bolo 27 krat v roku. Vzhladom nato, Ze ticin-
kovanie na cirkevnej pode bolo gratis a ¢len-
ské prispevky nestacili pokryr nemalé vydav-
ky spolku (vydrziavali ¢innost mesiskej hu-
dobnej skoly a v spolkovom orchestri zamest-
ndvali asi dvadsar platenych hudobnikov),
usporadivali koncerty, z ktorych finanény
zisk dopliial spolkovii pokladiu. Na jarnom
a jesennom (zv. cvicnom koncerte sa obecen-
stvu predstavovali domdct — trnavski amatéri.
Viicsinou sa tieto podujatia konali v budove
radni¢ného dvora, ktord sa nazyvala Pala-
tium. 'V ¢ase velkonocnom a vianocnom pri-
pravovali (zv. velké koncerty v mestskom di-
vadle za spolwicast casto renomovanych in-
terpretov. z Viedne, Bratislavy, Budapesti
a inych miest.

Spolok v Trnave jestvoval do roku 1848,
kedy sa pod vplyvom nepriaznivej politickej
situdcie rozpadol. Zachovali sa ndm vsak po-
zoruhodné dokumenty. Okrem viacerych in-
ventdrnych zoznamov a inych pisomnosti
i kniha zdpisnic (od 4. 6. 1838 do 23. 7.
1848), kopidar korespondencie (od 12. 8. 1838
do 7. 12. 1845) a spolkova matrika clenov
(obsahuje 465 zdpisov od roku 1838 aZ do ro-
ku 1847). Podrobné zapisy z vyborovych
a plendrnych zasadnuti poskytujii celkovy ob-
raz Zivota-a ¢innosti spolku. Niekolko zdzna-
mov v knihe zdpisnic zo zdverecnej fizy jeho
existencie a tri novinové éldanky uverejnené
v Pannonii, prilohe casopisu Pressburger Zei-
tung z janudra 1847 nam poshizili ako vdacny
materidl na priblizenie atmosféry okolo jed-
ného hudobného podujatia uskutocneného v
polovici minulého storocia v Trnave.

Na decembrovom vyborovom zasadnuti sa
okrem in¢ho prejednavali i organizacné zle-
Zitosti vo veci pripravy velkého koncertu
25. decembra 1846. Organizditori museli pre-
dovsetkym presvedd¢it  pritomnit  cirkevnii
vrchnost, ahy sihlasila so stanovenim termi-
nuona prvy sviatok vianocény. Argumenty,
ktoré predlozili (deft, kedy sii vserci obyvate-
lia mesta doma; vecer, ktory je v roku naj-
dihsi; predchadzaju mu Styri dni, pocas kio-
rych nie je Ziadne kultiirne podujatie; dei naj-
vicsieho sviatku, kedy je vseobecné pracovné
volno a spolok obyvatelom poskytuje ni naj-
uslachtilejsiv zdabavu, naviac vo svoj pro-
spech, ¢o tiez shizi ku cti boZej; dosial sa kon-
certy vZdy konali v tomto termine a i v Brati-
slave a Budapesti je 1o zauZivané; je to jediny
den, kedy je v divadle volno, den, ktory spol-
ku zaruci isty financny zisk, za inyvch okol-
nosti by ho musel Ziadar od duchovensiva)
cirkevnd vrchnost sice akceptovala, ale do bu-
diicna si vyhradila prave zmeny terminu.

Podla zdpisnice mal na koncerte odzniet

nasledovny program:

1. ¢ast — Predohra z opery Emma od Mey-
erbeera

- Skladba pre flautu (hrd Matis
Loschdorfer)

- Duo z Donizettiho opery Don Pas-
quale (markiza Eleondra Erba-
Odescaechi-sopran, p. Rivavola,
buffo-bas, clen talianske; opery
v Bratislave)

~ Skladba pre klavir (hrd slecna Ele-
onora Pitroffova)

~ Aria z Donizettiho opery Lucretia
Borgia (markiza E. Erba-Odes-
calchi-soprdn)

2. cast — Predohra z opery Wilhelm Tell od
Rossiniho

~ Aria z Rossiniho opery Matilda (p.
Rivavola-bas)

— Skladba pre klavir (hrd slecna E.
Pitroffova)

— Aria a Tadolini = valéik od Ricciho
(markiza E. Erba-Odescalchi-so-
prin)

— Huslovy koncert od Bériota (p.
Zellner, vojensky zdsobovac¢ v Bra-
tislave)

— Erkelov Hymnus pre zbor a or-
chester

(pozn. aut.: Matis Loschdorfer sa ako byvaly
clen Bratislavského CHS v roku 1846 dostal
konkurzom na miesto ucitela hudby v Trna-
ve, po Janovi Czardovi, Eleondéra Pitroffovd,
amatérska hudobnicka, dcéra trnavského
mestanostu bola cinnou clenkou domdceho
CHS); na koncerte namiesto ocakdvaného

spevika Rivavolu tucinkoval barytonista Hor-
vdth z Bratislavy).

Na novorocnom zasadnuti spolku hodnoti-
li clenovia vyboru priebeh podujatia. Celkové
vyznenie vecera bolo uspokojivé, az na Tado-
lini-valcik, ktory markiza po dohode s diri-
gentom a s flautistom Loschdorferom mala
spievat so sprievodom pikoly. Loschdorfer
vsak po prestdvke odisiel bez ospravedinenia
a nic netusiaci amatérsky hudobnik (trnavsky
lekdr-ranhojic a zapisovatel spolku) Stefan
Massay namiesto pikoly sprevddzal markizu
len hrou na flaure, ¢o nestacilo podopriet
@ zakryt neistotu v sopranovych vyskach. Zd-
verecny Erkelov Hymnus tieZ nespinil ocakd-
vanie. Clenovia zboru, zostaveného zo spevi-
kov spolku, z chlapcenského spevokolu pri
mikuldsskom Déme, doplneného o profesio-
ndlov z divadla, sa zachovali tiplne nediscipli-
novane a temer vsetci pocas koncertu usli do-
mov. TakZe zborové torzo vyznelo mdlo
a prazdne. Napriek tomu boli s vecerom spo-
kojni, pretoZe velky pocet divikov priniesol
i slusny zisk.

O pat dni sa zisiel vybor znova, aby s roz-
horéenim predebatoval kritiku na koncert
uverejnenii v 2. ¢isle casopisu Pannonia pod-
pisani prof. R....r. O aku kritiku islo?

wOznam. Trnava 31. decembra 1846. Tu-
najsi - Cirkevny hudobny spolok uviedol
25. 12. koncert v dvoch castiach. Skor ako sa
pustime do analyzy vykonov, chceme vyslovir
vrelé podakovanie vSetkym spoluiicinkujii-
cim; zvlast blahorodej pani markize Erba-
-Odescalchi, ktord v tomto nehostinnom roc-
nom obdobi sa na vlasiné trovy ldskavo roz-
hodla spolutcinkovar...”

Potial bol text este nezdvadny., Co viak
prislo dalej?!...

w..Co sa tika tejto ctenej damy, ktorej
umelecké vykeny ma referent potesenie uz
10 rokov sledovat, je velmi polutovanichod-
né, Ze Ovidiove Metamorfozy su len myty
a Ziadna skutocnost; indac¢ by sme jej my prvi
w otca Dia vyprosili vecnii mladost, Vysoké
tony Jej sposobujii nie najmensiu ndmahu,
ktord hranici s rizikom a v takych pripadoch
by bol sprievod vhodného ndstroja vitanou
pomaocou. To sa prejavilo najmd v Tadolini-
-valciku, namiesto ktorého by bolo lepsie po-
¢ur hocijaku inu skladbu i preto, Ze je uz pri-
li§ vsednd..."

Tak toto uz trnavskych organizdtorov roz-
horcilo! Co viak bolo este zardZajiicejsie, bol

fakt, ze referat o koncerte objednali u pana

P...r R....r na vyslovni Ziadosr pdina grifa
Odescalchiho. Pévodny zdmer — v novindch
vychvdlit markizu, podporujiicu ¢lenku spol-
ku — vysiel neslavne. Nakoniec: objedndvali

referdat a Ziadnu recenziu! Rezultat vyborovky

teda znel: napisat do novin samostamé poda-
kovanie markize a na vyslovni Ziadost gene-
rdalneho vikdra prinitit pisatela, aby uverejnil
objasnenie povodného lanku a osobne odo-
vzdal markyze ospravediiujici a zdroven da-
kovny list. Objasnenie vyslo v Pannonii ¢. 7,
16. janudra 1847:

wPo tom, ako som sa dozvedel, Ze par miest
majho  referdtu bolo vyloZenych chybnym
a pre mria velmi neprijemnym spésobom, ¢i-
tim potrebu ich verejne objasnit. .

Blahorodd pani markiza Erba-Odescalchi
pocas mnohych rokov neiinavne dokazovala
s akym zdupmom a Slachetnosiou aktivne
podporovala skutocnii dobrocinnost' a krdsi.
Tento vseobecne uzndvany fakt by mal byt
naplneny ozajsinou vdakou, co som v minie
lom referdte uz na adresu tejto ctenej dimy
vyslovil. A to, aby ddma, ktorej krédom s
vznesené myslienky, horliva dobroéinnost
a laska k umeniu, sa mohla pre stachemé &=
votné ciele udrzat vo vecne kvitniicej sile, je
Zelanie pochopitelné. Preto som pisal, fe b}f‘
sme boli uréite prvi, ktori by jej u bohov veés
nii mladost vyprosili. - Kazdy iny vyklad tejio
vety (ktorych viac sa mi dostalo do usi) je jed=
H()Srh’l””_v a nespraviy. ]

Dalsie riadky st opitovnym velkym uzna
nim jej umenia, pretoZe wnenie a bravira vy
Zaduje, pravda, i ndmahu nie zriedka af rizi
ko, kedy k hudobnej etikete patri vyudil
sprievodu vhodného ndstroja, &o este dod
vyuzZivaji najvicsi spevdci talianskej o
ry..."

Aby otcovia spolku napravili vseiky
pas v suvislosti s ich ¢estnou élenkou mar
zou E. Erba-Odescalchi, uverepnili v dalf
c¢isle ¢asopisu Pannonia podakovanie, v
rom okrem iného citame: | Jej blahorodie,
ni markiza Eleondra Erba-Odescalchi an
ako velkd majsterka nadherného spevickel
umenia, ktord md pekny zvyk — podpors
potrebné podujatia uslachtilého zame
zasa raz priniesla obetu na oltar dobrocin
ti..." A tak dalej, a tak dalej. ¥

Tymto sa zaleZitost okolo neZiadanej |
cenzie uzatvorila. Dalsie zdznamy v kni
pisnic spolku uz signalizujii zaciatok K
jeho ¢innosti. Usporiadatelia este ani ne
Ze koncert, ktory narobil tolko rozruchu,
uz posledny. Viac sa ich uz pod hlavick
Cirkevného hudobného spolku nepo
uskutocnit. Stafetu vsak prebrali dalsi, i
inymi i Trnavsky muZsky spevicky spo
ktory na obdobnej platforme od pitdes
rokov minulého storocia pracoval a doy
1918. Tradicia md v Trnave pevné kon
a to nielen jej slnecné, ale i tienisté
Obe viak mézu byt pouéné pri jeoj di
zveladovani. “I
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